CINE, FRANQUISMO, MUJERES Y METAFORAS:
«EL ESPINAZO DEL DIABLO

Y «EL LABERINTO DEL FAUNOY

DE GuiLLERMO DEL ToRO

Chen-Yu Lin
Wenzao Ursuline University of Languages

» Cudndo lleg6 el cine a Espafia? Cuando el francés Alexandre Promio
(‘fue enviado en mayo de 1896 por los hermanos Lumiére para dar
a conocer en Espaiia el Cinematdégrafo, el aparato de proyeccidon de
fotografias animadas que apenas 20 semanas antes, el 28 de diciembre
de 1895, se habia presentado en Paris con gran éxito. Al dia siguiente,
el 14 de mayo, la gente espafiola hacia cola ante el local desde primeras
horas de la mafiana a pesar de que el precio de la entrada era de una
peseta, bastante caro comparado con cualquier espectaculo teatral
que costaba la mitad. El programa que vieron aquel dia los madrilefios
era practicamente el mismo que meses antes se habia presentado en
Paris: Salida de los obreros de la fdbrica Lumiére, La llegada de un tren
o Vistas de los Campos Eliseos. La impresion de aquellas peliculas para
los primeros espectadores fue tremenda y la fama del nuevo invento
corrié como la pélvora (Zavala et dl. 7-8).

De ahi que, estimulados por esas primeras proyecciones, el ara-
gonés Eduardo Jimeno y su padre decidieran dirigirse a Zaragoza
para ofrecer su espectaculo en las fiestas del Pilar, y asi rodaron la
que durante muchos afios ha sido considerada la primera pelicula del
cine espafiol: Salida de misa de doce del Pilar, un plano general de la
gente saliendo de la iglesia. La primera pelicula espafiola tuvo un éxito
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rotundo, los espectadores acudian a verse a si mismos y volvian una
y otra vez acompaiados de amigos y familiares para que pudieran
admirarles en su papel. A pesar de que en octubre de 1996 se celebré
en Zaragoza el centenario del nacimiento del cine espafiol conmemo-
rando el estreno de la pelicula de los Jimeno, segun los dltimos estu-
dios, la pelicula no se rodé en 1896 sino un afio después, con lo que el
honor de haber rodado la primera pelicula espafiola corresponderia a
José Sellier, quien rodo El entierro del general Sdnchez Bregua en junio
de 1897. De todos modos, el mérito de los Jimeno es incomparable y
se les considera los pioneros cinematograficos en Espafa (Zavala et
dl. 10-11).

Sobre las peliculas de la Guerra Civil Espafiola, el gobierno repu-
blicano era consciente de la importancia de la difusién cinematogra-
fica, y con ese objetivo promovid y financi6 varias peliculas, como el
mediometraje Espaiia 1936 (1937, escrito por Luis Bufiuel y dirigido
por Jean-Paul Le Chanois), en el que se narraba un resumen de los
antecedentes de la Guerra Civil (Zavala et dl. 59). La historia de esa
guerra y la tematica relacionada con la posguerra siguen hoy el dia
causando interés y siendo la inspiracién de muchos cineastas con dis-
tintos puntos de vista, tales como Fernando Trueba (La nifia de tus ojos,
1998), José Luis Cuerda (La lengua de las mariposas, 1999), Guillermo
del Toro (EI espinazo del diablo, 2001 y El laberinto del fauno, 2006),
Emilio Martinez Lazaro (Las 13 rosas, 2007), Agusti Villaronga (Pan
negro, 2010) y muchos otros.

Hablar de Guillermo del Toro es quizas hablar de uno de los di-
rectores mexicanos mas talentosos y representativos de la actualidad.
Del Toro naci6 en 1964 en Guadalajara, junto con Alejandro Gonzalez
[fidrritu y Alfonso Cuardn?, los tres son considerados los tres tenores

1 Alejandro Gonzdlez Ifarritu nacié en 1963 en la Ciudad de México. Es el
primer cineasta mexicano en ser nominado por la Academia de Ciencias y Artes
Cinematogréficas de Hollywood como candidato para el premio de mejor director.
También es el primer cineasta nacido en México que ha ganado el premio como
Mejor director en el Festival de Cannes (2006). Sus peliculas han sido aplaudidas
por la critica a nivel mundial: Amores perros (2000), Babel (2006), Biutiful (2010),
y Birdman (2014). Todas ellas han recibido premios en festivales internacionales y
nominaciones al Oscar en diferentes categorfas. Ifiarritu ha ganado en total a lo largo
de su carrera dos Globos de Oro, un BAFTA y un premio al mejor director del festival
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del cine mexicano. Fundaron su propia empresa productora Cha Cha
Cha en 2007 y desde entonces comenz6 una buena colaboracion entre
ellos. A pesar de que Guillermo del Toro es bien conocido por sus
obras hollywoodenses, gracias a su pasion y a su admiracién por la
Guerra Civil Espanola, el director mexicano ha dejado su huella en el
cine espafiol con sus dos peliculas de posguerra de género fantastico,
El espinazo del diablo (2001) y El laberinto del fauno (2006).

El espinazo del diablo es una pelicula mexicano-espafiola dirigida
por Del Toro y producida por la productora El Deseo de los hermanos
Almodoévar. La historia mezcla a la perfeccion la realidad y la fantasia,
con la Guerra Civil Espafiola como tel6n de fondo y se desarrolla en
dos lineas. Por un lado, narra una historia de fantasmas por medio de
ldgubres pasillos y 16bregas estancias. Pero junto a los espiritus per-
tenecientes al mundo de los muertos, otro fantasma mucho mas real
que se cierne sobre todos los personajes es la Guerra Civil Espafiola,
que el director nos advierte con una bomba caida en medio del patio
del orfanato. El asesinato de Santi ocurre en la misma noche lluviosa
que cae la bomba. En realidad, el fantasma de la guerra representa
una amenaza constante frente a todos los personajes, y los nifios son
quienes sufren mayormente las consecuencias de la guerra.

La otra obra, El laberinto del fauno es una pelicula hispano-mexi-
cana dentro de los géneros drama y fantastico, fue seleccionada por
la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas para

de Cannes. Y lo mas importante es que con solo la pelicula Birdman ha ganado cuatro
premios Oscar en 2015: Mejor director, Mejor pelicula, Mejor guién original, Mejor
fotografia. Por otra parte, merece la pena mencionar que en enero de 2016 gané dos
Globos de Oro como Mejor director y Mejor pelicula dramatica por The Revenant (El
renacido, en espafiol). Ifiarritu logé su segundo Oscar consecutivo como Mejor direc-
tor por esta pelicula.

Alfonso Cuardn naci6 en 1961 en la Ciudad de México. Es realmente un orgullo para
todos los mexicanos. Comenzd dirigiendo una pelicula independiente en su pafs natal,
pero el reconocimiento internacional no le lleg6 hasta su cuarto largometraje Y tu
mamd también (2001). Posteriormente dirigié proyectos de grandes presupuestos en
Hollywood, que tuvieron una buena acogida tanto por el ptblico como por la critica,
tales como Harry Potter y el prisionero de Azkaban (2004), Children of Men (2008)
y Gravity (2013), con la que gané el premio al Mejor director en los Oscar, Premios
Globo de Oro y Premios BAFTA. En 2019, Cuarén volvié a subir al escenario del Teatro
Dolby para recoger la estatuilla como Mejor director por Roma, que también recibié
premios como Mejor pelicula de habla no inglesa y Mejor fotografia.
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representar a México en la categoria de Mejor pelicula de habla no
inglesa de los premios Oscar. Ademas de obtener siete premios Goya
y el premio de Mejor pelicula de habla no inglesa de los premios bri-
tdnicos BAFTA, también fue la pelicula de habla no inglesa con mas
nominaciones a los premios Oscar, con tres premios de seis nomina-
ciones: Mejor fotografia, Mejor direccién artistica y Mejor maquillaje.
Un éxito que se vio recompensado también con la taquilla, ya que se
convirti6 en la pelicula de habla hispana mas taquillera en Estados
Unidos, con una recaudacién superior a los 37 millones de délares.

1. CINE: UN REFLEJO DE LA REALIDAD

Respecto a la relacion intima entre el cine y la realidad, tal como
seflala Hueso Mont6n (37), el cine es industria y comercio, medio de
comunicacidn, lenguaje, arte, diversién y testimonio social. Nuestra
época es la era del testimonio, y la diversidad de sucesos ocurridos
a lo largo de la historia resulta un excelente caldo de cultivo para
muchos autores, guionistas y directores. Desde la década de los 90
se ha desarrollado un creciente interés por uno de los medios de co-
municacién mas populares del franquismo, la entidad Noticiarios y
Documentales cinematograficos NO-DO. Una doble perspectiva ha do-
minado este acercamiento. Por un lado, su consideracién como fuente
historiograficay, por otro, lalabor que desarrollé en aquella sociedad
espafiola (Rodriguez Mateos 233).

El cine es un reflejo de la realidad. Segin Francisco Ayala, el cine
tiene un caracter invasivo y totalizador, porque aspira a representar
todos los aspectos de la vida (Buznego 501). En los paises occidenta-
les, la revolucion rusa es conocida a través del cine mas que por los
libros de historia. Muchos hechos histéricos o sociales del pasado re-
ciente ya han sido representados en la pantalla, por ejemplo, los aten-
tados del 11 de septiembre de 2001 en los Estados Unidos, la guerra
de Irak, las figuras de Eva Perdn, Augusto Pinochet, Nelson Mandela,
la princesa Diana de Gales, la victoria de Obama, las elecciones presi-
denciales de Iran de 2009, tienen su versiéon cinematografica, sea de
ficcion, documental o mixta.
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Dado que el cine tiene la funcién de representar la realidad, espe-
cialmente los hechos ocultos e influir en la mentalidad de la gente, en
muchos paises el cine fue prohibido durante sus régimenes de dicta-
dura. En Alemania, Hitler prohibi6 hacer cine a los judios y encargo6 la
realizacion de una pelicula que inmortalizara el significado de su régi-
men. En Asia, durante la Gran Revolucidn Cultural Proletaria de China
(1966-1976), las autoridades cerraron el Instituto Chino del Cine. Por
otro lado, el Gobierno de Francisco Franco cerro la Escuela Oficial de
Cine de Madrid, la tinica de Espafia por la que pasaron muchos direc-
tores prestigiosos como Carlos Saura y Guitiérrez Aragén. Segin el en-
tonces ministro de Educacién y Ciencia, la escuela estaba clausurada
por el franquismo, porque era “un nido de rojos y comunistas” (Brasé
100). Ademas, también pueden contarse casos de cineastas sometidos
auna fuerte presidn e imposiciones por instituciones democraticas. El
episodio de la caza de brujas es el de mayor envergadura, pero no el
unico (Buznego 508-509).

El cine es enemigo mortal de la abstraccién y siempre pretende
ser memoria histérica. Puede despertar al espectador a la contem-
placién de las verdades superiores, ya sea bajo forma realista, obser-
vando desde lo mas proximo la vida corriente, o ya sea bajo formas
mas poéticas, navegando en los circulos interiores de la realidad es-
piritual, donde la voluntad del cineasta se expresa mas abiertamente,
pero exigiendo al mismo tiempo una adhesién mas viva del publico.
(D’yvoire 91) McLuhan afirma también que el cine nos permite enro-
llar el mundo real en un carrete para poder desenrollarlo luego como
si fuese una alfombra magica de fantasia. Es un impresionante matri-
monio entre la vieja tecnologia mecanica y el nuevo mundo eléctrico
(McLuhan 347).

El cine nos ha abierto otros mundos, pero quizas lo mas importan-
te es que nos ha puesto de manifiesto a nosotros mismos. El cine nos
ha proporcionado pistas para ser quienes somos; en buena medida
nos ha moldeado y educado. En general, la ficcién, en cualquier de sus
formas y variantes, configura en un alto porcentaje la educacion de los
seres humanos. Y las peliculas, por su popularidad, por su capacidad
para influir en las personas, forman parte destacada de esas ficciones
que integran nuestra propia identidad. Las relaciones entre el cine y
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la vida real, la capacidad de lo que vemos en la pantalla para proponer
modelos que son imitados por la sociedad y la proclividad de aquella
para hacerse eco de sucesos cotidianos, constituyen un permanente e
indisoluble tirabuzén (Pascual Vera 18-19).

Durante siglos, la obligacion de que el arte sea sincero parala vida
ha sido una constante que no se ha puesto practicamente en duda
(Gonzalez Martel 21). Morin (233) afirma que EI mundo se refleja en
el espejo del cinematografo. El cine nos ofrece el reflejo no solamente
del mundo, sino del espiritu humano. Por otra parte, Antonio del Amo
manifiesta que al igual que aquellos artistas prehistéricos sintieron
la necesidad de grabar en las rocas unos dibujos rudimentarios, que
eran todo lo que ellos sabian expresar del grandioso mundo visual
que discurria a diario ante su vista, nosotros sentimos una necesidad
creciente de ir al cine y de situarnos frente a la pantalla; porque la
pantalla es nada mas y nada menos que el espejo de nuestro mundo,
de nuestra vida real, de nuestro espiritu, superior al libro y a todo lo
creado con una finalidad artistica (Amo 403-404).

De acuerdo con la conviccién de la importancia educativa del
cine, es necesario sistematizar su integraciéon como fuente y recurso
para el estudio de la historia y la sociedad. En una entrevista, Michael
Hirst nos recuerda que la esencia del cine es transformar la realidad.
No se puede exigir al cine que olvide su doble condicién de fabrica
de suefios y reflejo de la realidad, ni al historiador que renuncie al
conocimiento del pasado basado en el rigor documental y la fidelidad
a las fuentes (Zapatero Maza 74).

2. LA HISTORIA DE LAS DOS PELICULAS

Guillermo del Toro, apasionado de la biologia marina y de los cmics,
desde muy pequeiio se vio atraido e influenciado por el mundo de la
fantasia que marcé en todo momento su vida. Quedé subyugado por
las obras de la productora britdnica Hammer, y por la escuela italia-
na de terror, principalmente las peliculas de Mario Bava. Impulsado
por las peliculas de estos directores, con solo diez afios se lanz6 a la
direccién de los cortometrajes en Super-8, actividad que combinara
con el estudio de maquillaje y efectos especiales junto al maestro
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Dick Smith. Del Toro crecié en una familia estrictamente catélica y
estudié en el Centro de Investigacion y Estudios Cinematograficos de
la Universidad de Guadalajara. En 1988 su padre fue secuestrado en
México, después de conseguir la liberacién mediante el pago de un
rescate, su familia decidié mudarse al extranjero y actualmente vive
en Los Angeles. Guillermo del Toro ha dirigido desde 1993 hasta ahora
diez peliculas, desde adaptaciones de coémics como Blade Il (2002) y
Hellboy (2004) hasta peliculas de terror y fantasia histérica, dos de las
cuales se sitdan en Espafia durante el régimen dictatorial de Franco.
Las dos peliculas El espinazo del diablo (2001) y El laberinto del fauno
(2006) comparten aspectos similares: protagonistas de nifios peque-
nos y tematica relacionada con el régimen franquista. En 2018 logré
el Globo de oro como Mejor director con su ultima pelicula The Shape
of Water (La forma del agua, en espaiiol) y un mes después también se
le galardond como Mejor director y Mejor pelicula en la 902 edicion de
los premios Oscar también por esta pelicula.

2.1. EL ESPINAZO DEL DIABLO

El espinazo del diablo es la tercera pelicula de Del Toro. Se basa en
el guién que el director empez6 a escribir con catorce afios toman-
do como ejemplo la revoluciéon mexicana. En realidad, después de su
primer largometraje Cronos (1993), Guillermo del Toro queria reali-
zar El espinazo del diablo en México como su siguiente proyecto, pero
por la dificultad financiera, decidi6 rodar Mimic (1997) como su se-
gunda pelicula. En 1998, su padre, Federico del Toro, fue secuestrado
en Guadalajara, después de conseguir la liberacién mediante el pago
del rescate, Guillermo siguié recibiendo amenazas de muerte, lo que
obligé a su familia a mudarse a California. Segun el director, le resulta
muy dificil volver a su tierra natal a rodar peliculas porque algunos
de los criminales responsables del secuestro de su padre todavia no
estan detenidos. En vez de tomar la revolucién mexicana como el con-
texto histérico, Guillermo decidi6 colaborar con Pedro Almodévar y
filmé su primera pelicula sobre la Guerra Civil Espafiola (M. Kercher
287-288).
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El argumento de la pelicula transcurre durante la Guerra Civil
Espafiola, donde los que no apoyaban a la Falange se vefan obliga-
dos a huir del pais o esconderse para sobrevivir. El orfanato de Santa
Lucia, situado en medio de un desierto espafiol, sirve para acoger a un
grupo de nifios y adultos quienes viven escondidos del ejército que
ejecuta cruelmente alos que se oponen al régimen franquista. Los res-
ponsables del orfanato son viejos republicanos opositores al nuevo
régimen: la directora Carmen (Marisa Paredes), una mujer de caracter
fuerte e independiente aunque tenga que utilizar una pierna ortopé-
dica para poder caminar, y un amante de la poesia y tutor espiritual
de los nifios, el doctor Casares (Federico Luppi). En el recinto hay
otros jovenes que les ayudan: una ayudante Alma (Berta Ojea), una
joven maestra Conchita (Irene Visedo) y su novio Jacinto (Eduardo
Noriega), un joven traumatizado y criado desde pequefio en el am-
biente de soledad de Santa Lucia.

La paz de ese lugar aislado se rompe cuando Carlos (Fernando
Tielve), un nifio de 10 afios, cuyo padre murié en la Guerra Civil,
abandonado por su tutor y recién llegado al orfanato, descubre a un
nifio fantasma, Santi (Junio Valverde), que le guiara hasta descubrir
un oscuro secreto mientras el ejército franquista se dirige hacia el re-
fugio. Nada mas llegar al centro, Carlos conoce a su rival, Jaime ([iiigo
Garcés), un adolescente de caracter hostil que ejerce de lider para el
resto de alumnos. A lo largo de sus angostos pasillos, los dos chicos
van descubriendo poco a poco una serie de relaciones torcidas entre
los adultos que viven alli.

El doctor Casares, sufridor por su impotencia sexual, siempre
acompaiia y muestra su carifio y gran apoyo a Carmen, aunque esta a
veces mantiene relaciones sexuales en secreto con el portero, Jacinto.
Perolo inico que quiere el joven es el oro que se esconde en algtn sitio
en el orfanato, y Carmen es la inica que tiene esa llave. Ademas de las
relaciones inesperadas y sorprendentes, el mayor misterio de todos
es la presencia continua de Santi, “el fantasma de suspiro”, un nifio
asesinado en el estanque del s6tano por el violento y cruel Jacinto.
Ademas de advertirle a Carlos que “muchos de ellos van a morir”, lo
que le suplica realmente Santi es la venganza que quiere llevar a cabo
contra quien le ha quitado la vida.
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Un dia Jacinto es expulsado por Carmen y Casares cuando descu-
bren su intencién de robar el oro del orfanato. Sin embargo, Jacinto se
esconde en la cocina y prende fuego al orfanato, que causa la muerte
de Carmen, Alma y muchos ninos. Desafortunadamente unas horas
después también muere el doctor Casares y deja a los nifios esperan-
do a solaslallegada de Jacinto. A la mafiana siguiente, Conchita decide
pedir ayuda al pueblo mas cercano, pero en el camino se encuentra
con Jacinto y otros dos complices. Jacinto la mata solo porque ella no
le obedece y le llama “bestia”. Al final Jacinto encuentra por casualidad
el oro escondido en la pierna ortopédica de Carmen. Cuando esta a
punto de marcharse, los nifios le atacan y le empujan al estanque y
alli aparece el fantasma de Santi, quien abraza a Jacinto y los dos se
quedan en el fondo del estanque.

2.2. EL LABERINTO DEL FAUNO

El laberinto del fauno es una obra que mezcla la realidad y la fanta-
sia. El argumento se desarrolla en la Espafia fascista de 1944, cuando
Ofelia (Ivana Baquero), una nifia de 10 afios que devora cuentos de
hadas y viaja con su madre, Carmen (Ariadna Gil), a un pueblo entre
Galicia y Asturias para reunirse con su padrastro, Vidal (Sergi Lépez),
un cruel y sadico capitdn franquista encargado de eliminar a los
guerrilleros republicanos escondidos en los montes de la zona. En el
camino, Ofelia descubre un insecto como una mantis, que la sigue y la
guia al laberinto y alli conoce a un fauno en la misma noche.

Carmen estd embarazada y se ha casado con Vidal para poder
seguir adelante tras la muerte de su primer marido en la Guerra
Civil. Nada mas llegar al campamento, Ofelia conoce a Vidal y se da
cuenta de la antipatia del capitdn hacia ella y del ambiente nervioso
en esas tierras lluviosas y grises. Se niega a llamarle padre y dice a
Carmen que su padre ha muerto en la guerra. En seguida conoce a
Mercedes (Maribel Verdu), una criada que aparentamente fiel al capi-
tan, se dedica a escondidas a ayudar a los guerrilleros, entre ellos su
hermano, Pedro (Roger Casamajor), uno de los cabecillas. De hecho,
Mercedes no es la tinica que les ayuda, ademds de cuidar del deli-
cado estado de salud de Carmen y de otros militares, la misiéon mas
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importante del doctor Ferreiro (Alex Angulo), que pasa a menudo por
el campamento, es suministrar medicinas y curar a los rebeldes heri-
dos en las montafias.

Durante la primera noche en esa vieja casa, la mantis aparece otra
vez y guia a Ofelia hacia el laberinto y se encuentra con el guardian del
lugar, un fauno (Doug Jones). El fauno le dice que ella es en realidad la
princesa Moanna, hija del rey de Bethmoora de un reino subterraneo.
Ademas, también le comenta que ella tiene una marca en forma de
luna creciente en su hombro derecho, que luego ella misma confirma.
Pero para poder regresar al reino donde le espera su padre, ella tiene
que pasar tres pruebas antes de que llegue la luna llena: extraer una
llave dorada del vientre de un sapo gigante que vive en las raices de
un arbol moribundo, utilizar la llave para sacar una daga dorada en
una habitacién extrafia donde vive un monstruo palido con sus ojos
ocultos en sus palmas, y derramar sangre inocente.

Como los cuernos del fauno o los troncos del arbol donde habita
el sapo gigante, la historia se desarrolla en dos lineas narrativas si-
métricas: el mundo ficticio del laberinto entre Ofelia y el fauno, y el
mundo cruel de la vida real entre Vidal y los guerrilleros, y la nifa
Ofelia es la Unica que cruza los dos mundos. Mientras sigue la lucha
entre los dos ejércitos, un dia Vidal encuentra en el maletin del doctor
Ferreiro una muestra de medicina totalmente igual a una del campa-
mento de los rebeldes. Por la traicién del doctor, Vidal saca una pistola
y lo mata inmediatamente, sin considerar que Ferreiro es el que cuida
a Carmen, quien morira durante el parto poco después.

La historia entra en la etapa de maxima tensién cuando los gue-
rrilleros atacan un tren que acarrea alimentos para los fascistas. Tan
pronto como llega al paraje, Vidal se da cuenta de que es una trampa
para atacar al campamento. Y mas adelante, como el candado de la
bodega no esta roto, pero Mercedes afirma que la llave que le da al ca-
pitan es la tinica, Vidal sospecha de ella. Cuando Mercedes es atada en
labodega y se queda con el capitdn a solas, saca un cuchillo de mondar
patatas que tiene escondido en el delantal, se libera, se defiende, ataca
a Vidal y se escapa hacia los montes para pedir ayuda a su hermano
Pedro.
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Por otra parte, segtin las indicaciones del fauno, Ofelia entra en la
habitacién de Vidal y se lleva con ella a su hermano recién nacido al
laberinto. Al descubrirla, Vidal la sigue a pesar de que el campamento
es atacado por los guerrilleros. El fauno le pide dos gotas de sangre
del nifio a cambio de poder entrar en el reino subterraneo y reunirse
con sus padres. Con el bebé en sus brazos, Ofelia decide sacrificarse
por su hermano al que apenas conoce. En ese momento llega Vidal,
quien ve a Ofelia hablando sola porque no puede ver al fauno, dispara
a Ofelia y la deja sangrando en el suelo. De su nariz mana un grueso
hilo de sangre y las gotas caen en el pozo que da acceso al mundo sub-
terraneo. Al salir Vidal del laberinto, los guerrilleros encabezados por
Pedro y Mercedes estan esperandole. Vidal comprende su situacién,
saca el reloj de bolsillo y lo estrella contra el suelo, pide a Mercedes
que diga a su hijo la hora exacta de su muerte. Pero ella se niega y
Pedro dispara inmediatamente?.

En la dltima escena, Ofelia se encuentra en un reino subterraneo
donde sus padres biologicos son el rey y la reina, y ella se convierte
en una princesa. Ella vive feliz y eternamente en su palacio y reina
con justicia durante muchos siglos, y es amada por todos sus subditos.
Mientras tanto, la Ofelia terrenal muere en los brazos de Mercedes,
que tararea la cancién de cuna que le solia pedir cantar Ofelia cuando
tenia miedo en esa casa tan vieja y llena de tristeza.

Sin duda alguna, EI laberinto del fauno es una obra del género
fantastico con multitud de elementos sobrenaturales: el fauno, las
hadas magicas, el sapo gigante, una raiz de mandragora alimentada
con leche y dos gotitas de sangre, el laberinto, el hombre palido con
los ojos de vidrio en las palmas de las manos, el palacio subterraneo
donde no existe mentira ni dolor.

El nucleo del presente estudio se centra en analizar la pésima si-
tuacion social de las mujeres y los nifios durante el régimen franquis-
ta. Ademas el simbolismo de las figuras también es una caracteristica
que merece ser estudiada en estas obras.

2 Enlacena con sus huéspedes, el Capitan de la Guardia Civil explica que los hom-
bres de la tropa decian que cuando el padre del Capitan Vidal murié en el campo de
batalla, estrelld su reloj contra el suelo para que constara la hora exacta de su muerte,
y para que su hijo supiera cémo muere un espafiol.
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242
3. FANTASMAS BUENOS FRENTE A HUMANOS MALOS

Seria interesante pensar quién es el diablo en El espinazo del diablo.
En la pelicula, el doctor Casares explica una vez a Santi qué es un fan-
tasma:

un evento terrible condenado a repetirse una y otra vez. Un instante
de dolor quiza, algo muerto que parece por momentos vivo aun. Un
sentimiento suspendido en el tiempo, como una fotografia borrosa,
como un insecto atrapado en dmbar... Un fantasma, eso soy yo (del
Toro 2001).

A pesar de ser identificados como elementos sobrenaturales, el
fantasma de Santi y el del doctor Casares pueden ser considerados
como fantasmas buenos. La aparicién del fantasma de Santi no es para
asustar a Carlos sino que le suplica ayuda y le advierte un par de veces
de que muchos del orfanato van a morir. Asi como el fantasma del
doctor Casares, quien abre la puerta del lugar donde los nifios han
sido encerrados por Jacinto. El aparece en la tiltima escena y su pre-
sencia no es maligna, sino protectora del orfanato y de los nifios, como
dice antes de morir “Nunca me iré de este lugar”.

De hecho, en las peliculas de Guillermo del Toro se pueden ver las
influencias de Alfred Hitchcock (1899-1980, pionero en muchas de las
técnicas que caracterizan a los géneros cinematograficos del suspense
y el terror psicologico). Del Toro afirma que las peliculas de Hitchcock
le han influido mucho, especialmente Shadow of a Doubt (La sombra
de una duda, 1943), Suspicion (Sospecha, 1941) y Strangers on a Train
(Extrafios en un tren, 1950). En El espinazo del diablo, en la escena en
la que el muerto Casares esta sentado a la ventana con un fusil en la
mano para ahuyentar a Jacinto y a sus complices nos recuerda a la
madre en la silla en el sétano de Psycho (Psicosis, 1960) (M. Kercher
288-289).

En las peliculas de Guillermo del Toro, los nifios son capaces y
tienen la valentia de enfrentarse a un futuro desconocido, como
Carlos en esta obra y Ofelia en El laberinto del fauno. Los nifios en el
orfanato dependen de ellos mismos, son obligados a dejar atras su
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infancia y pasar a la madurez antes de tiempo. A través de los ojos de
los nifios del orfanato, el director nos muestra la crueldad que ejerce
la Guerra Civil en la poblacién espanola. El fantasma de Santi repre-
senta un trauma histoérico, el de la guerra, mientras que Jacinto es ver-
daderamente el diablo. Guillermo del Toro afirma en una entrevista
que “the only real monsters are human, and the only thing you have
to be afraid of is people, not creatures, not ghosts” (Kermode 2006).
La misma idea también estd expresada por Carmen, quien confiesa en
una escena que a veces piensa que “los fantasmas somos nosotros”.

De hecho, la pelicula trata de una historia de perdedores republi-
canos, tanto personal como ideoldgicamente, y en quien mas resalta
esta caracteristica es en Jacinto, un joven egoista y ambicioso, cegado
por la codicia, va a la bisqueda del oro republicano, cometiendo cual-
quier atrocidad y matando a cualquier persona para conseguir su ob-
jetivo, incluso a su propia novia, Conchita. A pesar de que su ideologia
politica es opuesta al régimen franquista, se porta como los soldados
franquistas en la pelicula que matan a un grupo de habitantes com-
puesto por dos espaiioles, seis canadienses y un chino. A pesar de que
uno de los espaiioles es amigo del doctor Casares, él no se atreve a
admitirlo ni a poder impedirlo.

Jacinto, criado en el orfanato desde muy pequefio, es el represen-
tante de una infancia carente de carifio aunque de cara a los demas
exhiba una autoridad por medio de la intimidacién y la amenaza.
Aunque politicamente esta en contra del régimen franquista, Jacinto
encarna la dominaciéon masculina de la ideologia franquista, intenta
robar la inica propiedad (el oro) de la poblacién espafiola (el orfana-
to). Es el simbolo incuestionable de monstruosidad en la pelicula, es
el asesino de Santi y quien incendia el orfanato, causando la muerte
de Carmen y muchos otros (Pastor 395).

Merece la pena mencionar que en su penultima pelicula de género
romantico gético Crimson Peak (La cumbre escarlata en espaiiol®), el

3 La cumbre escarlata (2015) es una de las peliculas mas esperadas de 2015. Es
una obra de estilo opuesto a Pacific Rim (2013) y a Hellboy (2004), y muy parecido a
Cronos (1993), El espinazo del diablo (2001) y El laberinto del fauno (2006) del mismo
director. La historia se ubica en el afio 1900 en Buffalo, Nueva York, y mas tarde nos
lleva a Cumberland en Inglaterra. A Guillermo del Toro le tom¢ al menos ocho afios
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director también nos muestra la avaricia de los seres humanos, que
son mucho peores que las de los fantasmas existentes en una man-
sion en ruinas ubicada en una regiéon rural y montafiosa del norte de
Inglaterra en el siglo xix. El fantasma de la difunta madre de la joven
escritora Edith y los fantasmas de tres mujeres asesinadas por sir
Thomas y su hermana Lucille operan como Santi. Antes de la tragi-
ca muerte de su padre, el fantasma de su madre le advierte en dos
ocasiones “Ten cuidado con la cumbre escarlata”, y mas tarde la apa-
ricién de los fantasmas de las esposas de Thomas sirve para ayudar a
Edith a encontrar los secretos oscuros de la historia: Lucille y Thomas
estan enamorados y han tenido un bebé muerto, Lucille ha matado a
su propia madre y estd envenenando a Edith porque esta dltima esta
perdidamente enamorada de Thomas.

Por otra parte, Thomas y Lucille son como Jacinto. Para hacer
realidad su empresa de extraccién de arcilla roja y salvar su casona
de la ruina y de la decadencia, ellos viajan a diferentes paises (Italia,
Escocia y Estados Unidos) para conocer a chicas provenientes de fa-
milias ricas. El codicioso Thomas les miente diciendo que estd soltero,
después de casarse con ellas y conseguir todo el dinero de su familia,
las matan y viajan a otro pais para buscar a la siguiente victima.

4. EL DESPRECIO HACIA LAS MUJERES DURANTE EL
FRANQUISMO

La memoria no es el acontecimiento pasado sino su construccién a
través del tiempo, no es lo sucedido sino el uso y significados que
recibe. El laberinto del fauno es una severa acusacién sobre la violen-
cia y la tortura del fascismo infligidas en la poblacién espafiola en los
afios 40. Ademas de analizar la pelicula desde el punto de vista de
una nifna, también es importante analizar el estatus de las mujeres en
aquella época y las metéaforas de las figuras en la obra.

Es evidente que con la llegada del franquismo se produce un re-
troceso en muchos aspectos, tales como la igualdad de sexos y la edu-
cacion. La primera de las reformas educativas en este sentido fue un

realizar esta pelicula tal como él esperaba. Es de una belleza sublime a la vista, cada
detalle est4 puesto con gran delicadeza y estética.
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decreto dictado en 1936, que prohibia la coeducacién. En el caso de
haber varios centros de enseflanza se asignarfan paranifios y nifias por
separado, y en el caso de existir un solo centro, se asignarian horarios
diferentes para no coincidir. A lo largo de la Guerra Civil la diferencia
de sexos se fue haciendo evidente, ya que el papel asignado al hombre
era considerado superior, por lo que su educacién debia ser diferente
a la de las mujeres y de un nivel mas elevado, pues se suponia que
ésta era inferior intelectualmente. Tal como lo denominaba la Seccién
Femenina*, el magnifico destino de la mujer era el matrimonio y la
maternidad. A pesar de que dentro de los programas educativos habia
asignaturas como la Formacion Politico-Social y Economia Doméstica
para nifias, el trasfondo era el mismo: orientarlas hacia el servicio al
hogar y a los deméas (Primo de Rivera 49-50).

En El laberinto del fauno, el machismo del Capitan Vidal se mues-
tra en varias ocasiones, y el desprecio de Vidal hacia las mujeres, in-
cluso hacia su propia esposa, se ve en la cena donde se unen el Capitan
Vidal, Carmen, el sacerdote del pueblo®, el Capitan de la Guardia Civil
y dos de sus subalternos, el alcalde, su esposa y el doctor. Cuando la
esposa del alcalde pregunta a Carmen como se conocieron ella y el
Capitan, Carmen no puede esconder su alegria y dice: “El padre de
Ofelia le confeccionaba los uniformes..”. En aquel momento Vidal se
pone furioso y le interrumpe con impaciencia diciendo: “Perdona a mi

4 LaSeccion Femenina de la Falange Espafiola, conocida simplemente como Seccién
Femenina (SF), fue establecida en 1934 como la rama femenina del partido politico
Falange Espafiola. Su desaparicion se produjo por Decreto Ley en 1977, ante lo cual
Pilar Primo de Rivera presenté su dimision.

5 Segun Cotarelo (40-42), es obvio que el clero estuvo muy presente en la mayor
parte de las actividades represivas del régimen franquista, en las cérceles, en los
campos, en las ejecuciones extrajudiciales. La Iglesia controlaba la educacién y el sis-
tema de beneficencia que el régimen canalizaba a través de la obra de Auxilio Social y
otras instituciones, las redes de hospitales y centro de acogida que se ocupaban de los
hijos huérfanos de los republicanos, de los pobres de solemnidad, etc. Los curas in-
tervenian permanentemente en la vida de los espaiioles, organizaban las actividades
de las fiestas colectivas, vigilaban los bailes, censuraban las peliculas, determinaban
la indumentaria de las chicas, la longitud de sus faldas o el tipo de bafiadores que
usaban, fiscalizaban las relaciones entre adolescentes, se inmiscuian en las vidas de
las parejas, adoctrinaban a las familias y establecian los aniversarios més importan-
tes del afio.
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mujer. Ella no ha visto mucho el mundo. Cree que a todos nos intere-
san esas tonterias.”

De hecho, en la pelicula Carmen no es nada mas que una he-
rramienta de procreacion y al servicio del interés del machismo del
Capitan Vidal. Un dia, después de examinarla, el Doctor Ferreiro dice a
Vidal que su mujer no debi6 haber viajado en un estado tan avanzado
de embarazo. Pero Vidal le contesta “Un hijo debe nacer dondequiera
que esté su padre. Eso es todo.” Ademas, cuando el doctor pregunta al
Capitan quién le ha dicho que la criatura es un varén, Vidal se enoja y
dice “No me joda”. Para Vidal, su hijo es su tnica preocupacidén y tiene
mucha mas importancia que su esposa.

En otra escena, una vez después de tomar la tensiéon a Carmen,
Vidal dice al doctor que le quede claro, si tiene que escoger, salve al
nifio, porque ese nifo llevard su nombre y el nombre de su padre. Al
escuchar la conversacion, Ofelia se entera de que la vida de su madre
no significa nada para el capitan, al que solo le preocupa su hijo neo-
nato, continuador de su estirpe.

Unos dias después, cuando Vidal se da cuenta de que el Doctor le
desobedece, saca una pistola y le dispara sin considerar que el Doctor
serd el encargado en el parto de su esposa, ya que, para el Capitan,
lo mas importante es obedecer, obedecer sin pensar. Pero antes de
morir, el doctor le contesta: “Es que obedecer por obedecer, asi, sin
pensarlo, eso es solo para gentes como usted. Capitan.” Por otra parte,
la escena mas tensa y violenta de la pelicula es cuando dos guardias
atan a Mercedes con sogas. El Capitan Vidal les pide que se retiren y
descansen.

Sargento Garcés: ;Estas seguro, sefior?

Vidal: Por el amor de Dios. No es mas que una mujer.

Mercedes: Eso es lo que pensé usted siempre. Por eso pude estar tan
cerca, porque yo era invisible para usted (del Toro 2006).

Como Vidal ignora y desprecia a las mujeres, Mercedes esta fuera
de sospecha y lleva tiempo suministrando alimentos y medicamentos
alos guerrilleros que se esconden en los montes. Ella logra en seguida
sacar el cuchillo de mondar patatas que siempre tiene escondido en
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el dobladillo de su mandil, se lo mete en la boca de Vidal diciéndole
“no soy ni un viejo ni un prisionero herido, ti no eres el primer cerdo
que he cortado”. Luego le raja la mejilla con un tajo brutal y Vidal cae
al suelo borboteando sangre.

De hecho, algunas escenas en El laberinto del fauno nos recuerdan
al director britanico Alfred Hitchcock (1899-1980), experto recono-
cido en el cine de suspense y el terror psicolégico. Las imagenes en
primer plano nos recuerdan a Hitchcock: el Doctor Ferreiro corta con
una sierra la pierna de un soldado francés herido, Mercedes mete el
cuchillo en la boca de Vidal cortando su mejilla, Vidal se cose el corte
mirandose en el espejo. Segin M. Kercher (312), son imagenes difici-
les de mirar y de dejar de mirar.

5. LA CRUELDAD DEL FRANQUISMO Y LA INFANCIA CON
TRISTEZA, SOLEDAD Y ANGUSTIA

En EI laberinto del fauno, la gente se pone en fila para recoger sus
raciones en el campamento. Después de que los guardias civiles se
aseguran de que lo hagan ordenadamente, Vidal supervisa el reparto
de grano, aceite y tabaco. Un guardia civil reparte bolsas con pan en
las que va impresa propaganda. El capitan guardia civil grita: “Este es
el pan de cada dia en la Espafia de Franco, el que guardamos en nues-
tros graneros. Los rojos mienten, mienten al decir que en Espafa hay
hambre. En la Espafia Nacional, una, grande y libre no hay un hogar
sin lumbre ni una familia sin pan.”

Durante las casi cuatro décadas que se prolong6 el Régimen de
Franco, y ain después, existi6 una particular institucién mezclada
de orfanato, convento y cuartel, denominada Auxilio Social. Esta ins-
titucion de doble perfil acogié a decenas de miles de nifios y nifias
espafioles. Por un lado, exhibfa un cometido benéfico al tiempo que,
iba desarrollando una mision silenciosa de adoctrinamiento politico,
religioso y moral. En las entrevistas que hizo Francisco Gonzdalez de
Tena a algunos ninos que habian estado alli, uno dijo que a pesar del
hambre fisica que pasaban, era indudable que para muchos de sus
amigos, lo que mas tenian era “hambre de carifio” (50), mientras que
otro expresé que sus aiios de nifiez y adolescencia le han dejado una
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cicatriz dolorosa, y su infancia triste se llen6 de soledad y angustia
(68).

Tal como sefiala José Antonio Primo de Rivera, el Auxilio Social
tuvo un peso especifico en la sociedad espanola de la posguerra, y
sobre todo en aquellos nifios huérfanos llamados popularmente ex-
pdsitos. Era una organizacion social, con un fin humanitario tras la
Guerra Civil espafola que, con posterioridad, quedé absorbida por
la Seccion Femenina de la Falange Espaiiola. Los nifios en el Auxilio
Social vestian los colores oficiales, marchaban a paso marcial, canta-
ban canciones militares y fascistas. Eran educados para incorporarlos
a sus filas y orientarlos a sus ideas fascistas desde pequenos. Sin el
carino de una familia, aquel centro para los nifios era la Unica opcién
para alimentarse, tener un colchén sobre el que dormir y un techo
bajo el que vivir. Eran los llamados nifios de nadie.

El régimen salido de la Guerra Civil espafiola se baso en el terror,
la represion generalizada, los asesinatos y las torturas. Con la més ra-
dical inseguridad juridica en un pais ocupado por su propio ejército y
con una poblacioén civil a merced de los vencedores, gran parte de la
cual, sectores populares y clases medias, hubo de soportar todo tipo
de servicios e intimidaciones en una situacién de abandono y despro-
teccion ante los desmanes de las cuadrillas de pistoleros falangistas o
las represalias de los militares y la Guardia Civil (Cotarelo 39).

En la pelicula, Carmen pide mas de una vez a Ofelia que llame al
capitan “padre”, porque segun ella, “Ese hombre ha sido muy bueno
con nosotras”, pero Ofelia nunca le llama “padre” sino “capitan”. Para
la nina, el capitdn no es su padre, su padre era un sastre, a quien perdi6
al empezar la guerra. En realidad, el matrimonio de Carmen con Vidal
puede considerarse una traiciéon de la madre hacia su hija:

Ofelia: ;Por qué tenias que casarte?

Carmen: Estuvimos solas mucho tiempo.

Ofelia: Yo estoy contigo. No estabas sola. Nunca has estado sola.
Carmen: Algin dia entenderas que para mi tampoco ha sido facil (del
Toro 2006).
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En otra ocasién mientras Ofelia alimenta la mandragora que alivia
el dolor de su madre, es sorprendida por el capitan, quien se asoma
debajo de la cama, ve la mandragora y la arranca. Ofelia le explica
que es una raiz magica que le ha dado el fauno. Vidal echa la culpa a
Carmen por los cuentos que le permite leer y arroja la mandragora al
suelo. Carmen pide hablar a solas con Ofelia, Vidal sale de la habita-
cion y Ofelia solloza en brazos de su madre:

Carmen: Tu padre tiene razoén. Tienes que escucharle, Ofelia. Tienes
que cambiar.

Ofelia: No. Quiero irme de aqui. Llévame lejos de aqui. Por favor.
Vamonos.

Carmen: No. Las cosas no son tan sencillas. Estds a punto de dejar de
ser nifia y volverte mujer. Y pronto entenderas que la vida no es como
en tus cuentos de hadas. El mundo es un lugar cruel y eso tendras que
aprenderlo (del Toro 2006).

Luego Carmen toma la mandragora y la arroja a las llamas de la
chimenea. Ofelia grita y trata de impedirlo, pero su madre la toma del
brazo y la detiene fuertemente. La mandragora se retuerce, con un
agudo chillido, hasta morir, y al instante Carmen se encuentra san-
grando en el suelo. A pesar de que llaman al encargado del botiquin
del puesto, Carmen muere durante el parto. La tinica preocupacién de
Vidal es su hijo, el cual se encuentra bien. La muerte de Carmen deja
a Ofelia llorando sola en el pasillo, sin saber cdmo seran los dias sin la
compaiiia de su madre. La alegria del Capitan Vidal contrasta con la
tristeza y la angustia de Ofelia.

Por otra parte, en El laberinto del fauno se ve la crueldad del
Capitan Vidal y la falta de profesionalidad de los militares. En una
escena el sargento Bayona peina el area y captura a un padre y a
su hijo, y el sargento Serrano ha encontrado propaganda roja en su
bolso. Los dos cazadores se quejaban de la requisa que el capitan les
hacia sospechando que eran guerrilleros, cuando en verdad estaban
cazando conejos en las montafias:

249



250

Lin, Chen-Yu. “Cine, franquismo, mujeres y metaforas:...".
Eds. y Coords. Fernando Dario Gonzalez Grueso y Rachid Lamarti.
Estudios de literatura-cultura hispdnica.... Taichung: Ediciones Catay-SinoELE, 2020, 231-261.

Hijo: No es propaganda, Capitan.

Vidal (leyendo): “Ni Dios, ni patria, ni amo.” Asi, con dos cojones.
Padre (voz temblorosa): Somos agricultores. Yo subi al monte a cazar
conejos para mis hijas, que me se han enfermao...

Vidal: Eso ya lo veremos.

Hijo: Mi padre ya se lo dijo, Capitan. Cazaba conejos para... (del Toro
2006)

En ese momento Vidal le grita “;jQue te calles, cojones!” y le aplas-
ta la nariz de un golpe. El joven cae de rodillas. El padre lo observa
todo, horrorizado. A continuacidn, Vidal coge al chico y le machaca la
nariz usando el culo de la botella, golpea una y otra vez hasta dejarla
practicamente plana sin perfil. El padre se abalanza contra Vidal gri-
tando “Me lo has matado. jHijo de puta, asesino!” El Capitan se vuelve
hacia él y le pega un tiro en la cara. El padre cae al suelo, muerto.
Vidal coge el macuto de cuero y rebusca en el interior. Hay un par de
conejos muertos. Vidal se acerca al hijo, que se queja débilmente en
el suelo. Le apunta con la pistola, dispara y dice a los sargentos: “A ver
si aprendéis a registrar a esta gentuza antes de venir a molestarme.”

De hecho, la crueldad también se muestra en la conversacién de
la cena, cuando Vidal comenta a los invitados: “Yo estoy aqui porque
quiero que mi hijo nazca en un pais nuevo, fuerte y limpio. Y si para
que nos enteremos todos hay que matar a esos hijos de puta, pues los
matamos y ya esta.”

6. METAFORAS EXISTENTES EN LAS PELICULAS

La metafora, del latin metaphdra, es una de las figuras retéricas mas
importantes. Segin la Real Academia Espafiola, la palabra metafora
significa la traslacion del sentido recto de una voz a otro figurado,
en virtud de una comparacion tacita. La metdfora consiste en un tipo
de analogia o asociacion entre elementos que comparten alguna si-
militud de significado para sustituir a uno por el otro en una misma
estructura. Una metafora expone dos cosas en conjunto de modo que
permite compararlas e interpretarlas como un solo concepto.
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Las metaforas son imagenes o palabras cuya asociacion es suge-
rida o evocada en un texto. Esta asociacion produce relaciones que
redimensionan el significado literal de las palabras o de las image-
nes. Una metafora visual es la representacion de una o varias ideas a
través de imagenes. Puede utilizar distintos recursos como la fotogra-
fiay el disefio grafico. Se utiliza en diversos campos para completar o
sustituir informacién transmitida de forma oral y escrita o de forma
independiente. Las metaforas visuales ayudan a plasmar una idea sin
lanecesidad expresa de utilizar el lenguaje verbal. Pueden poseer dis-
tintos grados de abstraccidn, por lo que requieren una cierta labor de
interpretacion por parte del receptor (Arias).

6.1. EL ESPINAZO DEL DIABLO

El ambiente que rodea el orfanato refleja claramente la desolacién
dejada por la guerra, y las heridas de la guerra se reflejan claramente
en los personajes principales. En primer lugar, los nifios quedaron
huérfanos por culpa del conflicto. Por otra parte, la pierna mutilada
de Carmen representa el dafio irreversible sufrido por la sociedad
espafiola y la debilidad de la causa republicana. Por otra parte, la
impotencia sexual del Dr. Casares representa otra impotencia, la del
bando republicano, que contrasta con la exaltacion de la virilidad y el
machismo propio de la ideologia franquista.

6.1.1. LA BOMBA

Desde el inicio de la pelicula la bomba esta relacionada con el fantas-
ma de Santi. Al igual que el nifio asesinado, la bomba esta semiente-
rrada en mitad del patio del orfanato Santa Lucia, que representa un
evento traumatico, aparentemente muerto, pero que permanece de
alguna forma latente para los habitantes del recinto.

A pesar de que la bomba y Santi parecen dos elementos que se
desarrollan paralelamente, los dos tienen en realidad una conexién
intima. La caida de la bomba y la forma en que se cae Santi en el
estanque estan rodadas en camara lenta. Por otro lado, la cinta roja
atada en la bomba nos recuerda claramente al hilo de sangre que fluye

251



252

Lin, Chen-Yu. “Cine, franquismo, mujeres y metaforas:...".
Eds. y Coords. Fernando Dario Gonzalez Grueso y Rachid Lamarti.
Estudios de literatura-cultura hispdnica.... Taichung: Ediciones Catay-SinoELE, 2020, 231-261.

lentamente de la cabeza de Santi. Es evidente que Guillermo del Toro
suele utilizar esa misma estética de la violencia en sus obras. La sangre
que fluye lentamente de la cabeza vuelve a aparecer en Crimson Peak,
donde la sangre fluye de las cabezas de los fantasmas de las victimas
de Thomas y Lucille. Por otra parte, hay algo mas en comun entre las
dos peliculas, en El espinazo del diablo Jaime inserta un palo afilado
en la axila de Jacinto, y en Crimson Peak Lucille inserta un cuchillo en
la axila del Dr. Alan.

De hecho, la bomba sin explotar funciona como un testigo mudo
de la guerra civil, es un fantasma amenazando continuamente a todos
los habitantes del orfanato. Por otro lado, el fantasma de Santi y su
insistencia en comunicarse con Carlos para buscar justicia es para
Jacinto como una bomba de tiempo que va a explotar.

6.1.2. LOS INSECTOS

Los insectos son un elemento recurrente importante en las obras de
Del Toro y casi nunca faltan en ellas, incluso a veces el director propo-
ne un interesante cambio de papeles entre humanos e insectos. Para
el director, los bichos son un triunfo de la naturaleza, ellos luchan y se
defienden hasta la muerte. En la pelicula, los habitantes del orfanato
son como gusanos o bichos atrapados en una caja, cuyas vidas quedan
a expensas de las decisiones que tomen otros.

Por otra parte, en Crimson Peak, los insectos simbélicos son mari-
posas y polillas. Cuando la protagonista Edith ve las mariposas mori-
bundas en un parque, Lucille le cuenta que las mariposas son débiles
aunque son bonitas, en cambio, en su pueblo solo hay polillas negras.
A pesar de que no son tan bonitas como las mariposas, son muy fuer-
tes y resistentes, inclsuo a veces pueden comerse a las mariposas. El
didlogo prevé el futuro horrible de Edith (la mariposa) en La cumbre
escarlata porque Lucille (la polilla) esta preparada para matarla.

6.1.3. EL ESPINAZO TORCIDO

Como dice el doctor Casares, con el espinazo del diablo se denomina a
aquellos fetos que nacen muertos con la espina dorsal por fuera: “Los
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nifios de nadie, los que no deberian haber nacido”. En la pelicula el
doctor Casares pone los fetos con espinazos torcidos en jarras, afiade
agua y ron y luego lleva el liquido al pueblo para venderlo con el fin
de mantener el orfanato. Segun dice la gente, ese liquido puede curar
cualquier enfermedad, incluso la impotencia sexual.

Sabemos que el espinazo es una parte muy importante del cuerpo.
En la pelicula el espinazo podria representar el pais, la Espafia de
aquella época y un espinazo torcido significaria la situacion dificil y
peligrosa de Espafia, que esta controlada por los franquistas. En una
escena cuando los nifios hablan de la guerra, expresan sus ganas de
que se termine la guerra.

Por otra parte, el orfanato podria ser ese espinazo del diablo, un
lugar muerto, separado de la realidad, y que atrapa tanto a los nifios
arrojados a una emancipacién prematura sin un futuro claro por de-
lante y alos adultos resignados al triste destino que les espera sin nin-
guna esperanza de que se produzca un cambio en las circunstancias.

6.1.4. VITAMINAS

En la pelicula existen relaciones ambiguas entre mujeres mayores y
hombres mas jovenes, sin embargo, en comparacioén con la relacion
complicada entre la directora Carmen y el avariento Jacinto, la admi-
raciéon que muestra Jaime por Conchita parece mucho mas ingenua.
Entre todos los nifios del orfanato, Jaime es el mayor y es el que lleva
mas tiempo y sabe mas secretos de todos. A pesar de que sabe que
Conchita planea casarse con Jacinto en Sevilla, no puede contener su
carifio y admiracioén por ella.

En las peliculas de Guillermo del Toro suelen aparecer elementos
relacionados con el catolicismo. Cada mafiana después del desayuno,
Conchita reparte “un granito de fuerza” a los nifios, que en realidad
es una vitamina. Los nifios estan en una cola y ella pone las vitami-
nas en sus lenguas como si una monja repartiera las comuniones a
los creyentes para que creyeran que el futuro va a ser cada vez mejor.
La mafiana siguiente al incendio del orfanato, Conchita se marcha del
orfanato para pedir ayuda al pueblo cercano, pero se encuentra con
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Jacinto en el camino. Ella es asesinada por Jacinto y con su muerte se
convierte en una martir que se sacrifica por su fe.

6.2. EL LABERINTO DEL FAUNO

Un componente vital de la obra es la fantasia, en la que destaca prin-
cipalmente el personaje del fauno y otras figuras que aparecen en las
pruebas que este ha puesto a Ofelia: el sapo gigante, la mandragora
y el hombre palido. En la mitologia latina, Fauno es un dios romano
pastoral, aparece como el tercero de los reyes del Lacio, hijo de Pico
y nieto de Saturno. Se representaba con patas y cuernos de macho
cabrio, habitaba en el bosque. Era el dios de los campos y los bosques,
protector de los rebafos, a los que hacia mas fecundos y los defendia
de los ataques de las alimaiias.

En la pelicula, es dificil elucidar si el personaje del fauno es bueno
o malo. En esa casa vieja llena de tristeza y soledad, Ofelia lo considera
al principio como su amigo, con quien puede hablar. Sin embargo, a
veces las palabras amenazadoras y las pruebas dificiles de superar le
causan duda, desconfianza e incluso miedo. Es como dice Mercedes
a Ofelia: “Pues mi abuela decia que cuidado con el fauno, porque le
gusta engatusar a la gente”.

6.2.1. EL SAPO GIGANTE

En la primera prueba, Ofelia se encuentra frente a un enorme arbol
que se ha torcido hasta romperse. El fauno le dice que es un arbol mo-
ribundo, sus ramas estan secas y su tronco esta torcido porque debajo
de sus raices ha anidado un enorme sapo albino que no lo deja sanar.
Ofelia abre la bolsa de cuero que le ha entregado el fauno y encuentra
tres piedras de ambar grandes adentro. Segun las indicaciones del
fauno, ella tiene que meter las tres piedras en la boca del sapo, solo
asi el arbol volvera a florecer.

Al entrar en el arbol, los insectos grandes le trepan por todo el
cuerpo. El sapo enorme usa su lengua larga para atrapar algunos de
su cara y brazos y se los come. Después de comer los bichos gordos y
las piedras de ambar magicas, es tal el esfuerzo y tan brutal la mala
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deyeccion, que la piel del sapo queda vacia en el suelo, como el zurrén
de una serpiente que ha mudado de piel. La valiente Ofelia levanta la
piel vacia, mira las burbujas y luego cumple su primera misién: en-
contrar la llave dorada. De hecho, el sapo podria ser el simbolo del
reino espafiol y el arbol representaria el pais, Espaia. El sapo no hace
nada mas que comer insectos grandes y absorber la nutricién de la
tierra, que provoca la decadencia nacional.

6.2.2. LA MANDRAGORA

Como el embarazo de Carmen estd en una situaciéon muy dificil, el
fauno ha dado a Ofelia una mandragora, que es una planta que sofiaba
con nacer, con ser humana. Segun el fauno, si la coloca en un cuenco
con leche fresca debajo de la cama de su madre y le da de beber dos
gotas de sangre cada mafiana, su madre y su hermano estaran bien.

A pesar de que el estado de salud de Carmen se vuelve cada
dia mas estable, un dia el capitan Vidal descubrié la mandragora y
Carmen la arroj6 a las llamas después de una discusion con su hija. En
la pelicula, la mandragora podria representar la poblacién espafiola,
intenta sobrevivir en una situacién dificil con la ayuda de Ofelia, que
representaria a un miembro de los guerrilleros.

6.2.3. EL HOMBRE PALIDO

Tal vez para el publico el personaje mas impresionante y que da mas
miedo en toda la pelicula sea el hombre palido con ufias largas y ojos
en sus palmas. En la segunda prueba, el fauno entrega a Ofelia un trozo
de tiza y un reloj de arena. Con la tiza, Ofelia puede trazar el contorno
de una puerta en cualquier parte de su habitacién, y una vez abierta la
puerta, empieza a correr el tiempo del reloj de arena y tiene que darse
prisa para encontrar la daga.

El fauno le advierte que vera una gran mesa repleta de apetitosas
comidas y frutas, pero que no debe comer ni beber nada mientras esté
alli. Al final de la mesa esta sentado un hombre palido sin ojos y con
facciones borrosas. Esta rigido como una estatua y tiene la cabeza y
brazos torcidos, como una momia. Delante de él hay un plato dorado,
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en el que hay dos ojos de vidrio. Después de encontrar la daga, Ofelia
no puede resistir la tentaciéon y come dos uvas. En ese momento el
hombre palido mueve los brazos, se coloca los ojos de vidrio en las
palmas de las manos y camina hacia Ofelia. El hombre palido devora a
dos pequeiias hadas y Ofelia vuelve a su habitacién a tiempo.

En realidad, en las paredes del cuarto misterioso se hallan pintu-
ras de este monstruo matando y comiendo a nifios pequefos.® A un
lado, hay una pila de zapatos de nifios que sugiere un destino terri-
ble. Esto podria representar el maltrato del gobierno franquista (el
hombre palido en el mundo ficticio y Vidal en el mundo real) contrala
poblacion espaiiola (Ofelia y otros nifios) en la posguerra. Es evidente
que el capitan Vidal representa el hombre pdalido en el mundo real,
el fuego que representa el poder esta detras de los dos. Los que no le
obedecen serdn amenazados o castigados, como el padre y el hijo que
cazaban conejos en las montaiias, al final el capitan Vidal los maté
solo porque ha encontrado propaganda roja en su bolsillo. Por otra
parte, el hombre palido no permite a Ofelia que coma dos uvas. Esta
escena puede relacionarse con la cena lujosa que Vidal brinda a sus
invitados y el pan que reciben los habitantes del pueblo del ejército.

CONCLUSIONES

El director mexicano Guillermo del Toro muestra su gran interés en
los recuerdos histéricos y traumaticos de Espafia con la magnifica
pelicula El espinazo del diablo en 2001 y que sigue con El laberinto del
fauno en 2006, en las que conseguia integrar la Guerra Civil espafola
y el elemento fantastico para conformar un conjunto arménico ines-
perado. Gracias a su pasién por el conflicto bélico espaiiol, Guillermo
del Toro ha dejado una huella importante en el cine espanol.

El espinazo del diablo es una pelicula del estilo fantastico que se
desarrolla durante uno de los episodios mas traumaticos de la historia

6 Las pinturas en la pared remiten a “Saturno devorando a un hijo” de Francisco de
Goya de 1819-1823, un cuadro al 6leo sobre revoco trasladado a lienzo. La obra per-
tenece a la serie de las pinturas negras, y el acto de comerse a su hijo se ha entendido,
desde el punto de vista del psicoanalisis, como una figuracién de la impotencia sexual.
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espafiola: la Guerra Civil. Es un drama que nos narra las vivencias de
unos chavales en un orfanato, donde la miseria es el pan de cada dia,
y el hambre y la injusticia hacen estragos. Del Toro usa la guerra como
un marco histérico, trasladando el protagonismo de la historia a los
nifios que se recluyen en el recinto donde se acoge a huérfanos de vic-
timas republicanas. Por otra parte, El laberinto del fauno es un cuento
de hadas bien narrado, bien construido y bien ambientado. Esta obra
fantastica con elementos realistas e histéricos es uno de los mejores
frutos del director mexicano, quien alcanza con ella su madurez na-
rrativa y un lugar de importancia en el cine internacional.

Las dos peliculas basadas en fantasmas y misterios reflejan el
terror en una atmosfera inquietante que se crea con los ruidos, los su-
surros, los silencios largos y las imagenes sorprendentes. El director
mexicano recurre habilmente a los juegos de sombras y a los sonidos
para crear momentos fantasmagdricos. Sus obras reflejan perfecta-
mente el ambiente claustrofébico de un espacio cerrado que repre-
sentan el conflicto de la Guerra Civil, y el orfanato y el campamento
funcionan como un microcosmos de la situacion dificil y general del
pais.

En su pelicula de 2001, la Guerra Civil espafiola no sirve solo como
marco histérico, sino que todo su argumento esta conectado con el
triste episodio de la historia espafiola. Es una obra sobre el dolor, la
muerte, el abandono, el engafio, la traicién y la venganza. En compa-
racion con el fantasma de Santi, la avaricia de lo seres humanos es
mas horrible y esto coincide con sus dos ultimas obras Crimson Peak
(2015) y The Shape of Water (2017). A su vez, mediante EI laberinto
del fauno comprendemos la situacion inferior y dificil de las mujeres
durante el régimen franquista. En la pelicula Carmen puede consi-
derarse la martir del machismo del Capitan Vidal y su matrimonio
serd una traicidn para Ofelia. A pesar de que su hija le pide en varias
ocasiones que la lleve a otro sitio, Carmen insiste en que ellas tienen
que estar con Vidal. Ademas el campamento es un simbolo de la so-
ciedad de posguerra, donde Vidal trata a la gente de una forma cruel,
y los ciudadanos espafioles como Ofelia, Mercedesy el doctor Ferreiro
viven con miedo, ansiedad, tristeza, soledad y angustia.
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Puede que para muchos, la dltima imagen de los nifios, en la que
literalmente escapan del infierno en el que han vivido, sea conciliado-
ra y positiva. Pero ese trauma histérico se oculta en el subconsciente,
no siendo visible en primera instancia, pero se encuentra vivo en
algan lugar muy profundo. Uno mas bien se inclina a opinar que esta
resoluciéon no deja de tener un tono pesimista y amargo. En efecto,
como una etapa mas de la vida, sus fantasmas pasados, pero todavia
les queda enfrentarse al fantasma de la Espafia desolada y destruida,
al que adn no se han enfrentado.
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