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a discusion sobre la traduccion de la poesia reside fundamental-

mente en la posibilidad o imposibilidad de esta. El proceso de tra-
duccion implica ante todo una interpretacién de la obra original y la
busqueda de procesos que permitan acercar a los lectores a una cultu-
ra diferente. Los antecedentes de la traduccion de la poesia taiwanesa
al espanol pueden remontarse al didlogo cultural que se inicié con el
acercamiento de los hispanos a las costas azuladas de la isla Formosa,’

1  Acorde con las entradas de "China" y "Formosa" del Diccionario Geogrdfico
Universal (1831), este toponimo era de uso comun. Ejemplos de su uso se pueden
encontrar en obras como Resumen Histérico de las misiones que la provincia del
Santisimo Rosario de Filipinas de la orden de los predicadores tuvo en la Isla Formosa
(1864) y en las escritas por Ferrando (1870); Historia de los PP. Dominicos en las islas
Filipinas y en sus misiones de Japon, China, Tung-kin y Formosa; por Mengarini (1895),
Formosa: apuntes para un estudio; por J. M. Alvarez (1930), Formosa geogrdfica e his-
toricamente considerada, entre otras. En la actualidad todavia se emplea en empresas,
asociaciones, clubes culturales y en actividades para referirse a la isla. Las siguien-
tes antologias de poesia son ejemplos de su uso: Yeh y otros (Eds.) (2005) lo usan
en Sailing to Formosa: a poetic companion to Taiwan; Stewart y Sze-Lorrain (Eds.)
(2012) también lo emplean en Sky Lanterns: Poetry from China, Formosa, and Beyond.
De igual forma el destacado poeta taiwanés Li, Kuei-shien (Ed.) (2019) en The sound
of snow: a poetry anthology from Taiwan y en Anthology of Formosa Poetry (2020). De
igual forma se ha celebrado en multiples ocasiones el Festival Internacional de Poesia
de Formosa.
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fruto de la expansion del otrora Imperio Espafiol hasta Filipinas, China
y Japon, en los siglos xvI-xix. Durante esas centurias se desarrollaron
diversos procesos de intercambios culturales que fueron seguidos del
desarrollo de diversas obras de traduccion. Los avances en el didlogo
intercultural fueron accidentados, ya que ademas de las dificulta-
des propias de los viajes a Oriente, tuvieron lugar sucesos como la
“Disputa de los ritos de China” que culminé con la decisién de prohibir
los ritos por parte del papa Clemente XI en 1704, asi como la proscrip-
cion del cristianismo en China en 1724, lo que influy6 ampliamente en
el proceso de comprensiéon mutua. A pesar de ello, durante los siglos
posteriores se logré reanudar el diadlogo cultural.

Ahora al proponerse un “Esbozo de la traduccion de la poesia tai-
wanesa del siglo xx al espafiol”, el objetivo reside en presentar dentro
del marco de la extensa tradicion de la sinologia hispana, algunas
obras liricas de Formosa de los afios recientes, junto a los métodos y
técnicas de traduccién empleados por algunos autores para verterlas.
Siguiendo este esquema, el primer apartado se centra en presentar
de forma brevisima una sintesis de propuestas acerca de una teoria
de traduccién de la poesia basada en numerosos autores destacados
en el area. El segundo apartado se centra en un repaso de los antece-
dentes de traduccidn chino-espafol. Diversos trabajos de traduccion
estuvieron a cargo de misioneros, puesto que el trabajo de evange-
lizacién implicaba a la vez la comprensién de la realidad de la isla.
El repaso de los antecedentes podria resultar prolijo, sin embargo,
se considera necesario, puesto que la concepciéon acerca de “Taiwan”
requiere fundamentarse adecuadamente.

A continuacién se presentan algunos autores y obras destaca-
das de Taiwan de la época contemporanea, de tal forma que el lector
pueda hacerse un panorama de las caracteristicas propias de la poesia
taiwanesa. Al delinear el horizonte del siglo XX, se notara un acciden-
tado derrotero, donde la poesia fue la protagonista y cuya temadtica es
una reflexion de la realidad y vida de los taiwaneses.

Finalmente, el altimo apartado, se centra en el andlisis de ejem-
plos de traduccién de poemas. Con el fin de brindarle al lector una
idea de las diferencias entre la poesia taiwanesa y de la evolucién de
los trabajos de traduccidn.
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1. PROPUESTA DE TRADUCCION DE LA POESIA

Para esta parte se seguird fundamentalmente a Gallego Roca (1992),
quien se centra en la traduccién de la poesia. También se han tomado
en cuenta los trabajos de Guillén (1985), Llovet y otros (2012),
referidos a la literatura comparada y el de Hurtado Albir (2001), de
traductologia general. Los autores mencionados realizan un estudio
historico de diversos movimientos, teorias literarias y de los estudios
acerca de la traduccion. De su parte Gallego Roca (1993), se centra en
la perspectiva literaria que han desarrollado diversos autores y los
paradigmas de traduccién de la poesia que han propuesto. Su trabajo
se centra en la posibilidad o imposibilidad de la traduccién y por lo
tanto analiza la propuesta de la vertiente idealista y de la hermenéu-
tica. Gallego Roca argumenta que la posibilidad de la traduccién se
basa, primero, en la ciencia linglistica, haciendo especial énfasis en
la semantica. En segundo lugar, la pragmatica permite determinar el
significado adecuado, al cual se le puede sumar la subjetividad del tra-
ductor. Dentro del marco filoséfico, la axiologia permitiria entender
el valor propio del texto que ha de traducirse, junto al sentimiento
asociado a ese valor. Por lo tanto, al traducir la poesia se requeriria
comprender los sentimientos del autor de una obra poética, los cuales
se contextualizan en el grupo social al que pertenece. Finalmente el
traductor se emplearia a fondo para verter la voz del hablante lirico,
el estado de animo, el motivo, la musicalidad, el ritmo, la rima, las
figuras literarias entre otros aspectos propios de un poema. Hurtado
Albir (2001) realiza una extensa y a la vez muy ilustrativa sintesis de
la teoria de la traduccién desde la psicologia (cognicién), la lingiiis-
tica, la comunicacion, etcétera, para definir los métodos, las técnicas,
las estrategias, los errores, entre otros aspectos, de la traductologia.
La tarea de un traductor de poesia se asemeja a la de un artesano
de las palabras que emplea una materia prima, que es su lengua, para
esculpir la forma y el corazén (fondo) de una obra que insuflan los
labios de las musas. Debido a la subjetividad propia de esa empresa,
la teoria de la traduccién de la poesia ha ido variando con el tiempo. El
proceso de traduccion va acorde con la ideologia del traductor y de la
sociedad en que aquel se desenvuelve, posteriormente puede cambiar
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con la época (inclusive el propio traductor evoluciona) y eso permite
conocer la situaciéon del momento histérico. Sobre esto, Gallego Roca
(1993: 36) nos explica que en todo trabajo de traducciéon es “posi-
ble descubrir el gusto literario de una época, la ideologia lingiiistica
y literaria de una escuela, o las estrategias de un poeta de vanguar-
dia”. Por lo tanto, aspectos como las estrategias de extranjerizacion
y domesticacidn, la censura, la omision, las notas en el texto o al pie
de pagina, el uso de adjetivos, refranes, modismos, entre otros aspec-
tos, dependen de la ideologia del traductor. En su momento Fredric
Jameson presenté una critica a las ideologias, por “apropiarse del
texto”, porque incluso los cédigos culturales se relacionaban con los
poderes politicos. La traduccion se convierte en un acto que consiste
en reelaborar un texto dado mediante un cédigo interpretativo parti-
cular, donde interviene la ontologia, la estética y la sociologia. Alfonso
Reyes, citado por Gallego Roca (71), lo expondria de una forma mas
coloquial: “traduccién es arriesgado hacer afirmaciones generales.
Todo esta en el balancin del gusto”.

La perspectiva historica que asume Gallego Roca (80) se cimenta
en Claudio Guillén, quien afirmaba que para ser traductélogo, se
requeriria aproximarse al desarrollo histérico de la traduccion. Esto
implica desarrollar una “Poética histdrica de la traduccion”, reali-
zando una correcta diferenciacion entre “Historia de la Traducciéon”
e “Historia de los Textos Traducidos”. La historia literaria se enfoca-
ria en reconstruir la vida literaria de un Estado, la actividad cultural
mediante una reflexién de los autores, mediante el establecimiento
y la ordenacién de un corpus de traducciones. Por ejemplo, el pro-
yecto de la “Biblioteca de Traductores de Menéndez Pelayo”, que no se
publicé hasta 1952. Por lo tanto mas adelante se tratara de delinear
un esquema de teoria de traduccién chino-espafol y de poesia taiwa-
nesa del siglo xx traducida al espanol.

El idealismo es el primer paradigma que identifica Gallego Roca,
quien considera que el acto de traducciéon es comunicacién, cono-
cimiento o simplemente un acto imposible. Henri Meschonnic y
Jean-René Ladmiral se refieren a ello como “objeciéon prejudicial”
que radica en la imposibilidad de la traduccién como cuestion histé-
rica. Para Meschonnic existian dos formas de abordar los problemas
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de traduccion: 1) desde la imposibilidad que planteaba San Agustin,
que veia los problemas de traduccién como problemas universales que
afectan a la lengua; 2) como problemas historicos discursivos, que se
desarrollan junto a la historia de la traduccién y la historia de las retra-
ducciones.

De su lado Joachim Du Bellay, en su momento, planteé la imi-
tatio, tratar de asemejarse lo mas posible a los autores de la Epoca
Clasica, e ilustroé el proceso con la alegoria de Séneca que se referia
a la imitacion de las abejas, las cuales liban de flor en flor para pro-
ducir su propia miel, es decir, ir visitando a los diversos autores e
imitar sus métodos, de tal forma que se logre una traduccién crea-
tiva. Posteriormente Nicolas P. D’Ablancourt consider¢ la traduccién
como un tipo de “metempsicosis” al estilo pitagoérico, donde “el alma
de la traduccién” se encarna en nuevas palabras. Otro punto de vista
idealista sobre la intraducibilidad de la poesia residi6 en la estética
kantiana, que propuso la oposicién entre alma y lenguaje. Postulada
la experiencia poética como inefable, aquel traductor que es fiel al
alma traiciona al lenguaje y viceversa. Gallego Roca (66-67) explica
que los traductores isabelinos (siglos Xv1 y XviI) pasaban por alto las
diferencias que separaban al traductor del texto traducido, en cambio
los victorianos (siglo xix), consideraban la parafrasis y la imitacion
como los unicos modelos cultos de traducir un texto canénico.

En relacién a la musicalidad, Gallego Roca (31-32), explica que
Hugo Friederich consideraba que con el fin de respetar la sonoridad
de los originales, se requeria renunciar a la exactitud métrica y a las
rimas durante la traduccién. Para aclararlo incluia a pie de pagina
los textos originales. Acorde a Gallego Roca, Benedetto Croce podria
describir esta manera como “inestética”; Ortega y Gasset la llamaria
“instrumental”. Para Friederich, era posible definir una unidad de
estilo en la moderna poesia europea cuyo origen reside en las rela-
ciones de orden estructural que se establecen entre las obras de los
autores reconocidos, por lo tanto las traducciones pueden responder
a unas normas o estilos que continden la misma linea de las obras
originales. Gallego Roca (31-33) asegura que Benedetto Croce defen-
dia la idea de que al traducir se produce una nueva forma estética,
puesto que la traduccidon disminuye o estropea el trabajo original,
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es decir, la traduccién es simplemente una produccién semejante o
proxima al original. Ortega y Gasset explicaba que la traduccién hace
posible la comunicacién y la mutua comprension de la humanidad,
en consecuencia una traduccion es un reflejo de la obra original, pero
no la sustituye. Incluso considera que es un género literario aparte,
un trabajo técnico que nos acerca al trabajo original, sin embargo,
resulta imposible sustituirla o rehacerla en otra lengua. Debido a ello
considera que la traduccion debe ser escolar, es decir, con notas a pie
de pagina para ilustrar puntos o ayudar a la mejor comprensién de la
estrategia de traduccion que se aborda.

De su parte el célebre Alonso (1950) aseguraba que el conoci-
miento de la obra poética parte de la intuicién. Para Alonso existian
3 conocimientos que permitian acceder a la comprensién de la obra
poética: el lector, la funcidn critica y la estilistica. La traduccion era
posible debido al lector, quien mediante la “intuicién artistica” era
capaz de realizar una lectura correcta de otra lengua, y a la funcién
critica, ya que esta permite utilizar la intuicién de una forma mas
creativa. Para Alonso (1965: 393) no se podia ser fiel por completo
a la forma y al fondo, de tal modo que al presentar los “Seis poemas
de Hopkins”, tratando de lograr un equilibrio entre “el espiritu” y “la
letra”, se decantd6 en caso de dificultad por seguir “la intencién”.

Gallego Roca (26) explica que Bajtin (1987) en la conclusion del
primer capitulo “Rabelais y la historia de la risa” consider6 que hasta
1961 no se habia podido traducir la risa de Frangois de Rabelais al
ruso y esto se logré gracias a la critica soviética. Para Bajtin la tradu-
cibilidad de un texto dependia de la poética histérica y se encontraba
condicionada por las dimensiones sociologica y lingiiistica. Jakobson
(1959), contemporaneo a Bajtin, establecio tres tipos de traduccién:
interlingliistica, intralingtifstica e intersemiotica, desde la perspectiva
estructural y cognitiva. Sobre la poesia explicé que: “poetry by defini-
tion is unstranslatable. Only creative transposition is possible” (238),
ya que para él solo la transposicion creativa es posible, ya sea de una
forma poética en otra, de una lengua a otra o de un sistema de signos
a otro.

Gallego Roca (39) asegura que Las traducciones resultan un acto
creativo que permiten un proceso del cambio literario, ya que pueden
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influir en la sociedad que consume la traduccion y por lo tanto iniciar
un estilo poético y con el tiempo volverse una tradiciéon. Un ejemplo
de ello es la influencia en los poemas breves espafioles fruto de las tra-
ducciones de poesia oriental. Tal fue el caso de las revistas Esparia y La
Pluma que publicaron poemas al estilo del haiku japonés. Aquel gran
interés en imitar este estilo breve nip6n ha tenido como resultado que
en la actualidad existan escuelas hispanas dedicadas exclusivamente
a la producciéon de poemas haiku.

Benjamin (1996) se centra en la traducibilidad y estudia la rela-
cion entre el traductor y el poeta, dividiendo las intenciones de ambos:
“la del poeta es una intencién directa, primaria, concreta; la del tra-
ductor es derivada, ultima, abstracta” (342). Benjamin estudio las tra-
ducciones de autores como Lutero, Holderlin, George y Schleirmacher.
Sobre las cuales considera por un lado la fidelidad, que puede llevar
a la incomprension, por lo que recomienda que el traductor emplee
la intencién propia de su lengua que permita una correcta compren-
sién, de tal forma que la traduccién haga brillar al original. Para esto
Benjamin considera que la libertad permite centrarse en la “transmi-
sién del sentido” y en la interpretacién de la obra, lo que requiere una
armonia entre la literalidad y la libertad.

La necesidad de una mutua comprensién que planteaba Benjamin
también se puede visualizar en Gadamer (1975), quien entendia
que debia haber una conversacién entre el texto y el traductor, cuyo
resultado seria una sintesis de ambos. Este ideal del traductor-lector
lo desarrollaria Rifaterre (1976) con su propuesta del “Archilector”,
el cual deberia encarnar al mismo tiempo la posicién de analista,
intérprete, comentarista y traductor. Frente a lo cual estaria Sartre
(1949), quien en ;Qué es la literatura? observd que no existe una
interpretacion objetiva sino multiples lecturas personales. Derrida
(1985) respaldaba la posicién de la intraducibilidad del idioma, por
lo tanto, para ese autor la traduccion requeriria complementarse con
lalectura del original. Por su lado, Roland Barthes expone que el texto
literario seria un sistema donde se conjugarian la lengua, el estilo y la
escritura. De su parte Louis Althusser enfatizaria en la historizacion
de la obra y su contenido, ya que todo texto resultaria analizable por
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la interpretacion, por lo tanto, al traducir en realidad se realiza una
interpretacion del texto.

Para Gallego Roca (55), especial atencién requiere Steiner (1980),
quien plasma su teoria en Después de Babel. Al traducir se tiene una
responsabilidad sobre la interpretacion, significado y valoracién de
un poema. El traductor forma parte de una cadena de autores que
se van leyendo mutuamente a lo largo de la historia. Por ejemplo,
Homero fue leido por Virgilio y este por Dante, de su lado Milton leyo
a los tres. Otro ejemplo seria Borges, ya que este propuso le lectura
de la Odisea y de Ulises de Joyce para interpretar adecuadamente
ambos textos. Para Paz (1971), la traducciéon ayudaria al mismo
tiempo al entrecruzamiento de las diferentes traducciones poéticas,
a la imitacion y simultaneamente funcionaria como una estrategia de
interpretacion. Retornando a Steiner, acorde con Gallego Roca (53),
se consideraria que la traducciéon también implicaria una critica, esto
se ilustraria con las traducciones de San Juan de la Cruz por parte de
Roy Campell. Si Ortega y Gasset explicaba que la traduccién debia ser
escolar y ademas no poseia valor estético, para Steiner resultaba lo
opuesto; la traduccion tiene un importante valor estético. La traduc-
cion posee un papel protagdnico en los intercambios culturales; un
ejemplo fueron las traducciones surgidas del Renacimiento y de la
Reforma, que motivaron las discusiones filosoficas y literarias acerca
de la interpretacion y la traduccion. Finalmente, Steiner explica los
“Cuatro momentos hermenéuticos” o las formas diferentes en que se
puede realizar la traduccién de una obra. Con base en Gallego Roca
(59) se pueden esquematizar de la siguiente forma: el traductor puede
1) asumir una posicion de respeto y confianza con la obra; 2) tomar
una posicion de agresion en forma de traduccion, que en realidad
contiene una critica; 3) buscar una incorporacién que enriquezca la
propia lengua; 4) tratar de establecer un equilibrio entre las dos len-
guas, las dos sociedades, la historia y la sensibilidad.

La parte final de la discusion se centra en “el poeta traductor de la
poesia moderna”, poniendo como primer ejemplo a Ezra Pound, quien
explica que se requiere poseer las aptitudes de traductor y de poeta.
Estas aptitudes permiten desarrollar una interpretacion adecuada y
coherente con el resto de la obra dentro del contexto de la época en
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que se traduzca. Desde este punto de vista, se necesita distinguir entre
traducciones poéticas realizadas por poetas y las que realizan criticos
o representantes de las instituciones universitarias. Este punto de
vista lo aplicé Pound en varios de sus trabajos. Ezra Pound desarrollé
el concepto de logopoeia, que consiste en el lenguaje y el metalen-
guaje, comparar un periodo de la historia poética con otro y discutir
la historia de la traduccién y de la evolucion de la literatura. Un ejem-
plo ya clasico fue la produccion de Cathay en 1915, que cuenta con
once poemas. Su elaboracién se fundamenté en las notas de Ernest
Fenollosa (1853-1908) sobre poesia china, que habia elaborado de
forma autodidacta, las cuales no habian sido publicadas y fueron
suministradas a Pound por la viuda de Fenollosa. Arthur Waley, quien
habia aprendido mandarin clasico por su cuenta, colabor6 con Ezra,
sin embargo, este no hablaba mandarin y llamé a Li Bai (Z2[4) por su
nombre japonés, Rihaku, lo que le resta a su traduccién. Sin embargo,
Ezra Pound no se qued¢ alli. Homenaje a Sexto Propertius (1919) fue
presentado como una traduccion del poeta latino del mismo nombre,
pero en vista de que la capacidad de traduccién de Pound no alcan-
zaba los estandares adecuados, la solucion fue matizar el titulo del
libro con la palabra Homenaje. Estos trabajos que le han brindado a
Pound polémicas y controversia, parecen describir perfectamente
el camino incansable por el cual han transitado diversos poetas en
su busqueda del vellocino de oro de la poesia. De igual forma result6
el caso de Robert Lowell, quien también tradujo con libertad diver-
sos poemas de Rilke, Montale, Baudelaire, Pasternak y Rimbaud; los
publicé en formato de libro con Imitations, ganando incluso el premio
de traduccion de poesia Bollingen en 1962. Sin embargo, recibi6 cri-
ticas por este trabajo, siendo la mas famosa la plasmada en la carta
publica de Vladimir Nabokov.

A veces se puede terminar confundiendo la obra del autor con sus
traducciones. Garcilaso de la Vega tomé inspiracidn al traducir textos
italianos o latinos. Pablo Neruda también cay6 en la tentacién de tra-
ducir con el famoso plagio u homenaje a Tagore. El autor chileno se
inspiré en el poema 30 de El Jardinero para la creacién del poema 16
en 20 poemas de amor y una cancién desesperada. Veamos otros ejem-
plos de traducciones que a la vez son homenajes o variaciones. En

89



90

Uriel Alberto Vélez Batista y Wu Wan-jhen (A:56.E) “Eshozo de la traduccién de la poesia..”
Eds. y Coords. Rachid Lamarti, Tai Yu-fen y Chang Yun-chi.
Estudios de traduccion e interpretacion en Taiwdn. Taichung: Ediciones Catay, 2021, 81-150.

2006 se publicé Miisica de Otros. Traducciones y pardfrasis que recoge
buena parte de intentos de traducciones que realiz6 Juan Ramén
Jiménez. De igual forma Jorge Guillén desarroll6 trabajos en la misma
linea, en Homenaje de 1967 en las partes 1 y 5 presenta traducciones
y variaciones de diversos poetas entre los que destaca Valéry, de quien
habia traducido algunos poemas. Acorde con Soberén (2018), Luis
Cernuda hablaba francés fluidamente y eso le permitié publicar en
Litoral (1929) seis poemas de Paul Eluard. Posteriormente, a pesar de
su escaso conocimiento del aleman, con la ayuda de Hans Gebser tra-
dujo dieciocho poemas de Hoderlin que se publicaron en Cruz y Raya
(1935). A esto le sigui6 la colaboracién con Stanley Richardson para
“Dos sonetos de William Wordsworth” (1938); dos afios mas tarde,
public6 poemas de William Blake, John Keats y W.B. Yeats y a partir
de ahi se dedicaria a traducir solo del inglés, buscando la fidelidad en
sus producciones, aunque para ello tuviese que renunciar a la rima.
También Emilio Garcia Gémez publicé en 1930 Poemas ardbigoanda-
luces, donde recoge setenta poemas de tradicién arabe que influyeron
en los lectores que se interesaron en la cultura arabe. Sobre la traduc-
cion de la poesia hebrea al espafiol, Schokel (1963) hizo hincapié en la
necesidad de conocer profundamente el lenguaje poético del espafiol
para poder adaptar la traducciéon de forma adecuada. En conclusiéon
estas traducciones se pueden ver como interpretaciones, como critica
y COMO nuevos poemas.

Veamos el caso de Octavio Paz. Acorde con Botton Beja (2011),
el autor de Las peras del olmo se inspir6 en la obra Cathay de Pound
para traducir poemas del chino al espafol. Sin embargo, a diferencia
de este ultimo optd por emplear de guia traducciones del inglés y del
francés para desarrollar las propias, junto a la asesoria del estudioso
chino Wai-lim Yip y con el tiempo ir trabajando en mejorar una tra-
duccion que suscitaria el interés de los lectores occidentales. En la
misma linea, el colombiano Guillermo Valencia publicé también una
antologia de traduccién de poemas chinos, llamada Catay (1929),
basada en La Flute de Jade de Franz Toussaint’s (1920).

En cuanto a las diferencias culturales, Masia Clavel (2006: 15)
enfatiza que la traduccién se debe basar fundamentalmente en el
arte y la creatividad, mediante el reconocimiento mutuo de ambas
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culturas: “necesitamos conocernos y reconocernos mutuamente para
reconstruir interculturalmente la propia identidad”. El autor realiza
una reflexién de sus lecturas acerca de Unamuno para concluir que
“el ego europeo” plasmado en El individualismo esparfiol y En torno al
casticismo afectaban los trabajos de traduccidn. De igual forma vio en
los trabajos de Watsuji, El japonés y la filosofia y Peregrinaciones por
los templos antiguos, la necesidad de liberarse de la posicién propia,
con el fin de comprender el punto de vista de la cultura que se quiere
traducir. Por lo tanto considero cuatro etapas para imbuirse por com-
pleto en el pensamiento del otro ser humano: “toma de conciencia,
liberacién, redescubrimiento y nueva identidad” (Masia Clavel 21).
De tal forma que al traducir se realiza un didlogo con otro universo
interno, a la vez que se reflexiona sobre la psicologia propia, por lo
tanto, al verter un texto se llega a una nueva identidad bicultural, que
solo el bilingliismo permite.

Relinque Eleta (2010) considera que el humanismo es una
constante que se puede apreciar desde la elaboraciéon del Cldsico de
la poesia o Shijing (554%) y que continud en siglos posteriores. En el
humanismo se puede apreciar por un lado las referencias al “man-
dato del cielo” (3X7), o lo que el cielo ordena. Este concepto es una
de las bases de la filosofia confuciana que puede ser interpretado de
diversas formas y asociado a este se encuentran los ritos, su etiqueta
y protocolo, por lo tanto, el respeto a la familia, el amor, la humanidad,
la benevolencia e incluso reflexiones politicas, las advertencias, la des-
cripciéon del dolor, la suplica y las relaciones entre los seres humanos.
El poeta cumple con la funcién de representar las ideas, interpretar la
realidad y reflexionar sobre la existencia, lo cual coincide con la labor
clasica del fildsofo del ideal platonico.

Muiioz (1987, 1988) indica que para traducir poesia del manda-
rin al espafiol, primero se requiere la comprension del contexto social
enmarcado dentro de la cultura china, la l6gica propia, el sistema de
valores, de signos, las diferencias sintacticas, morfolégicas, seman-
ticas y fonéticas. Mateos y otros (2007) en el Diccionario espariol de
la lengua china, realizaron un extenso estudio y clasificacion de los
sinogramas. Primero se centran en los aspectos graficos, las seis
clases etimolégicas (pictogramas, ideogramas sencillos, ideogramas
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complejos, compuestos fonéticos, extension etimoldgica y préstamos
falsos), las variantes, los trazos de los caracteres y la caligrafia, para
luego exponer los valores semanticos y la fonética. Ademas, en el
referido diccionario, también se clasifican los sinogramas segtin los
radicales, la fonética, el nimero de trazos, entre otros aspectos, que
brindan a la poesia una belleza y caracteristicas unicas.

El caracter chino posee una personalidad mas rica, pues nos presenta
al mismo tiempo su figura individualizada, sus contenidos semanti-
cos y sus resonancias fonéticas. Estos tres niveles de conocimiento
(visual, auditivo e intelectivo) actiian conjuntamente para poder reco-
nocer, leer y pronunciar correctamente un caracter dado (Mateos y
otros, X1v).

Esto también influye en la traduccién del tiempo verbal, debido
a que en mandarin no existen las conjugaciones. En consecuencia se
requiere interpretar los sinogramas y afiadir elementos en espafiol
que permitan al lector entender mejor el significado. Muioz también
identifica dentro del poema un sistema de oposiciones semanticas,
ademas de la tendencia a la repeticiéon de elementos fénicos para
lograr las aliteraciones, ya que dependiendo de la intencién del autor,
pueden eliminarse los conectores, aunado a lo cual podria atenderse
mas a la forma que al fondo o viceversa. En el mismo tenor, una com-
posicidn poética puede enfatizar la parte semdntica frente a la morfo-
logia de la palabra.

En relacidén a los préstamos lingiiisticos en la traduccién al espa-
fol, Wu (2019: 64-67) realiza un analisis de los culturemas con base en
Vermeer (1983), Nord (1994, 1997), Hurtado (2001) y Molina (2001,
2006), y afirma que tomando de ejemplo el uso de las palabras de
origen japonés por los hispanohablantes, a medida que con el tiempo
se extienda el uso de términos provenientes del mandarin al espafiol,
también se mejorara la mutua comprensién y aumentaran los présta-
mos. Un ejemplo clasico de un préstamo del mandarin al espafiol es
la adaptacion del nombre de “Confucio”, que viene de la latinizacion
del término “maestro Kong” (f.5-1-), y lo que conocemos como “con-
fucianismo” es literalmente ‘educacion para los letrados’ (f&#), sin
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embargo el uso de ambos términos se ha extendido enormemente. Lo
propio ha ocurrido con la terminologia japonesa, la cual también se
compone de sinogramas, observénse los siguientes ejmplos: “kimono”
(E%) significa ‘ropa’; “katana” (/]) equivale a ‘cuchillo’ y “samurai”
se refiere a (f3f) ‘servir.

Relinque Eleta (2010) utiliza tanto préstamos como calcos,
por ejemplo, “hombre de virtud” (1) o “humanidad” ({-), sino-
grama que consta de dos partes, “persona” (\) y “nimero dos” ().
También nosotros hemos atestiguado el uso de este analisis por parte
de docentes en Taiwan en sus charlas referentes a los mismos temas.
Sin embargo discurrir acerca de la etimologia y el significado sim-
bolico del sinograma también tiene sus inconvenientes. Veamos un
ejemplo de la propia Relinque Eleta (261): “Etimolégicamente el tér-
mino “poesia” estd compuesto de los radicales de “palabra” (yan) mas
los elementos de “pie” (chi) y “pulso, cadencia, ritmo” (cun), es decir,
la poesia es un pie que se mueve a intervalos ritmicos”. No resulta
imperativo, sin embargo, dividir todos los sinogramas a las partes
minimas, ya que la composicion de iF ‘poesia’ seria el sinograma =
‘palabra’ y la clave fonética =fsi para representar el sonido (que a su
vez significa ‘templo’).

En cuanto a los métodos y técnicas de traduccion, Hurtado Albir
(251-253) propone los siguientes: 1) interpretativo-comunicativo,
que tiene como objetivo que el destinatario de la traduccién capte la
misma finalidad que el texto origen, aunque esto se logre mediante la
reexpresion; 2) literal, que se orienta en la traduccion de las frases del
original y atiende fundamentalmente a la forma y no al fondo; 3) libre,
segin Hurtado Albir (252) “transmitir el mismo sentido que el texto
original aunque mantiene funciones similares y la misma informa-
cién”; 4) filolégico, con comentarios de tipo didactico, histérico, filolo-
gico o anotaciones. En cuanto a técnicas de traduccion, Hurtado Albir
(269-271) expone las siguientes:

1) Adaptacion, que consiste en sustituir un elemento cultural por
uno propio de la cultura receptora que permita acercarse a la
cultura del texto original. Wu (2019: 184), pone el ejemplo del
instrumento musical gin (%) que se conoce como “citara china”.
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2) Ampliacion, que anade elementos lingiiisticos y se contrapone a
la comprension linguistica, que consiste en sintetizarlos. Hurtado
pone como un ejemplo de la ampliacién verter “No way” como
“De ninguna manera” en lugar de “En absoluto”. Un ejemplo de la
comprension lingliistica seria emplear “;Y?” por “Yes, so what?".

3) Amplificacidn, orientada a adicionar informacién no incluida en
el original, como las notas, comentarios o mediante la parafrasis
y se opone a la elision u omision de elementos lingiiisticos. Wu
(184) pone el caso de incluir notas para ilustrar un término en
mandarin (amplificacién). Hurtado brinda el ejemplo de utilizar
“mes del ayuno” por “Ramadan”.

4) Calco, traduccién de términos de forma literal (“rascacielos” por
“skyscraper”).

5) Compensacion, se modifica la ubicacién de un elemento del ori-
ginal, ya sea en otro verso u otra oracién.

6) Creacion discursiva o desarrollar equivalencias que no se com-
prenderian fuera del contexto (Hurtado lo ejemplifica con el titulo
de una pelicula Rumble fish por La ley de la calle).

7) Descripcion o explicar el significado de un término. Ej.: guining
(E%%£) como “volver a la casa paterna” (Wu 187).

8) Equivalente acuiiado, se presenta un acepcién reconocida (por
ejemplo en diccionarios). Ej.: “pio, pio” para representar la ono-
matopeya de las aves de otro idioma (Wu 115).

9) Generalizacion o uso de términos generales, opuesta a la parti-
cularizacion.

10) Modulacidon o modificaciones en el enfoque o perspectiva. Ej.:
“Golfo arabigo” o “golfo pérsico” (Hurtado 270).

11) Préstamo, que reside en la utilizacién de palabras propias de la
lengua original. Puede ser puro o naturalizado.

12) Transposicion o cambio de la categoria gramatical.

13) Variacion, como el cambio del tono en las versiones infantiles de
textos clasicos.

En conclusion, la discusion sobre la traduccion de la poesia
reside fundamentalmente en su posibilidad o imposibilidad.
Independientemente de la posicidn que se asuma, no existe duda
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de que permite al lector de la traduccién aproximarse a una cultura
determinada, valorarla, comprenderla y hacerla propia. Al verter los
poemas se puede crear una nueva obra cuya difusion permita al lector
inspirarse e interesarse en el original, de tal forma que logre entrar en
contacto con otra cultura y se creen nuevas tendencias poéticas como
fue el caso del haiku. El primer paso del traductor, reside en analizar
los trabajos previos de traduccion y sintetizar los métodos y técni-
cas logrando un balance. Entender el alma del poeta, hacer uso de la
parafrasis, imitar el ritmo, el metro y la rima, realizar notas, dejarse
llevar por la intuicion, escuchar el cantar del espiritu, ser a la vez
lector, critico, historiador, poeta, traductor, analista, intérprete, antro-
pologo y artista; tales han sido las diversas propuestas ya expuestas.
Definitivamente la cultura hispana tiene siglos de experiencia en los
procesos de intercambios culturales, tratando de comprender todos
los pueblos del mundo, al abrirse paso en el mar, sintiendo el oleaje,
conviviendo con el sol y la sal hasta llegar a nuevas tierras y costas.
En el siguiente apartado se hard un breve recuento de los trabajos
previos que permiten fundamentar la linea de traduccién de la poesia
taiwanesa al espafiol, enmarcable dentro de la sinologia hispana.

2. ANTECEDENTES DE LA TRADUCCI()N
CHINO-ESPANOL Y LA LLEGADA A TAIWAN

La historia de la traduccién chino-espafiol inicia con el proceso de
expansion del otrora Imperio Espafiol a Filipinas. Entre los siglos xv1
y XIX, misioneros, diplomaticos, comerciantes, entre otros viajeros,
mantuvieron contacto con Taiwan, China y Jap6n. Existe una ingente
cantidad de manuscritos y libros que narran las crénicas e intentos
del desarrollo de estudios en materia de la traduccién. Ademas de las
dificultades técnicas de la época, se encontraban la censura, los pro-
blemas de las diferencias culturales, la inseguridad para los viajeros
(que en ocasiones terminaba en tragedia), las enfermedades, el clima,
entre otros factores, evitaron una sistematizacion de los estudios en el
area de la traduccion chino-espafiol. Es muy probable que en el futuro
continien dandose a conocer nuevos hallazgos sobre manuscritos
o libros hasta ahora desconocidos. En esta parte, simplemente se
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presentard un esbozo de los antecedentes de la traduccion chino-es-
paiiol.

Un hecho que no debe ser soslayado, radica en la tendencia a
presentar Oriente como algo exético y desde una visién romantica,
en palabras del académico J. R. Alvarez (2007: 12), en relacién a los
misioneros hispanos: “todo lo trasmitido por ellos, quizads de una
manera muy romantica, idealizada y exética tuvo una gran influen-
cia en la élite intelectual europea”. En este mismo sentido también se
expresa Masia Clavel (15): “La visién de lo oriental como exotico pre-
dominé en la época colonial y motivo la presentacion de los produc-
tos culturales asiaticos como algo raro y ajeno”. Esto podria llevar a la
necesidad de una critica de tipo postcolonialista, sin embargo, revisar
los antecendentes de la traduccion de la poesia taiwanesa, a la vez que
se evalua el pasado, no resulta compatible.

Cervera Jiménez (2013) asegura que desde el inicio de los asen-
tamientos en Filipinas en 1565, se trazé como objetivo principal la
llegada y conquista de China. Sin embargo, la empresa resultaba
muy compleja; por un lado, se estaba desarrollando la anexion de las
tierras americanas a la Corona, y, por el otro, un viaje de Espafia a
Centroamérica, pasando por Filipinas, con el objetivo de llegar a China,
implicaba estar a merced del clima, la inseguridad, la enfermedad,
entre otras dificultades como la logistica y los recursos. Con el esta-
blecimiento de la ruta del Gale6n de Manila el proyecto de conquista
fue perdiendo fuerza. Sin embargo, desde entonces, el objetivo de
lograr una fluida comunicacion entre los hispanos y los pueblos loca-
les se ha mantenido hasta la actualidad. Trujillo Gonzalez (2010: 283)
indica que en el proceso del desarrollo de la comunicacién existia un
gran interés en lograr estudios en el area de la lexicografia, inspirados
en la gramatica y el diccionario de Nebrija. Justamente en China ya
se habian desarrollado numerosos trabajos para sintetizar su propia
lengua, frente a la enorme diversidad de dialectos, en un espacio geo-
grafico bastante amplio, conformado por numerosos pueblos.

Borao Mateo (2012) identifica los siguientes tipos de traducciones
que fueron desarrollando los viajeros: 1) elaboracién de diccionarios;
2) viajes de exploracion; 3) traducciones diplomaticas; 4) estudios
culturales. En palabras del profesor Borao Mateo (23): “los misioneros
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hubieron de ser pioneros en la construccién de los primeros dicciona-
rios bilingiies y estudios gramaticales”. En cuanto a las dificultades
para desarrollar la labor de traduccidn, el sinélogo Fernando Mateos
(citado en Trujillo Gonzalez 294) plasma lo siguiente:

El sentido concreto y la designacién contextual se consiguen gracias
a las numerosas combinaciones con ideogramas igualmente flexibles,
mientras que su especial colocacién indica la categorizacién gramati-
cal. Un extranjero ha de aprender los caracteres en su contexto seman-
tico y su peculiar sintaxis, es decir, estudiando a una el diccionario con
la gramatica

J. R. Alvarez (4) también cita a Fernando Mateos y da cuenta de la
llegada del sacerdote Francisco Javier a Japon en 1549, desde donde
pas6 a China, dejando una diversidad de escritos y cartas en espafiol
y portugués. Trujillo Gonzalez (294) expone que entre 1572 y 1576
Martin de Rada compuso Arte y vocabulario de la lengua china, el cual
se centraba en el vocabulario de Fujian. J. R. Alvarez (7) explica que
Benardino de Escalante escribié en 1577 Discurso de la Navegacion,
donde da cuenta de sus vivencias por China. Una caracteristica distin-
tiva de este ultimo trabajo es que el libro tiene impresos sinogramas,
a pesar de que el autor, no hablaba la lengua.

J. R. Alvarez (7) y Trujillo Gonzalez (294) resefian que en 1586
se publica Historia de las cosas mds notables, ritos y costumbres del
gran Reino de China, de Fray Juan Gonzalez de Mendoza que recoge los
relatos de los viajes de diversos misioneros que viajaron por Macao
y Canton, de tal forma que se describian los primeros contactos con
los habitantes del continente y se convirtié en un texto introductorio
basico sobre China a principios del siglo xviiI.

Borao Mateo (2012: 30-43) y Trujillo Gonzalez (294) exponen
que entre 1589 y 1592, Juan Cobo se encargd de varios proyectos,
entre los que destacan: Lingua sinica; Arte de las letras chinas, dis-
tinguidas en cuatro clases, la traduccidn al espafiol del Espejo rico del
claro corazén (WH.0,E ) y del espaiiol al mandarin de Apologia de la
Verdadera Religion (W 1FZ E(HE $%). En esta empresa fue ayudado
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por Juan Sami, un maestro de la lengua china que acompafi6é a Cobo
en su viaje a Japon durante 1592.

De 1609 es el manuscrito anénimo Diccionario de la lengua chin
cheo, que contiene los vocablos asi simples como compuestos, segtin el
orden del alfabeto espariol y las cinco tonadas chinesas. Para 1618 se
publicé Triunfo de la fe en los reinos del Japon por los afios de 1614 y
1615, por parte de Lope de Vega Carpio, el cual recoge las dificultades
a las que se enfrentaron los misioneros en sus viajes, buena parte de
estos provocados por la imposibilidad de comunicarse y la ideologia
cristiana, que dificultaba comprender a los pueblos locales, puesto
que la labor era fundamentalmente evangelizadora. Aun asf se intent6
desarrollar una labor amplia para comprender las caracteristicas pro-
pias de la lengua. Dice Trujillo Gonzalez (290) que:

dentro de los diferentes repertorios lexicograficos elaborados por los
religiosos, alusiones a accidentes geograficos, la inclusién de frases
hechas, de repertorios especializados con las partes del cuerpo, los
numeros, las enfermedades y curaciones, las plantas y animales, entre
otros.

Acorde con J. R. Alvarez (8-9), por la misma época Diego de
Pantoja, quien trabajo junto a Mateo Ricci, redactd diversos libros
usados para la evangelizacién y desarroll6 un sistema de romaniza-
cién para leer mandarin, lo que demuestra su gran conocimiento. J. M.
Alvarez (1930) y Borao Mateo (2009, 2012) exponen que en 1626 se
desarrollaron asentamientos hispanos en Keelung, Tamsui y Fulong,
que perduraron hasta 1642. El dominico Jacinto Esquivel durante su
estancia en Tamsui entre 1631 y 1632 redact6 un breve estudio con
base en la lengua de los habitantes de la zona, pero no se conserva.
El 31 de diciembre de 1631 sali6 una expedicion oficial compuesta
por doce personas desde el norte de Formosa rumbo a Fujian. Estos
fueron traicionados en altamar y a penas sobrevivié fray Angel Coqui,
quien logré visitar la corte de Fujian y empezar su labor en el con-
tinente. Fray Gaspar, franciscano de Alenda, llegd a Taiwan en 1633
y desde entonces aprendid chino, viajo de Taiwan a Fujian, y desde
alli a Pekin junto a fray Francisco de la Madre de Dios, de su misma
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orden, en el afio 1637, con el fin propio del trabajo evangelizador y
para lo cual fueron acompaifiados de tres traductores de origen chino
residentes en Filipinas. Ademas, en la colonia espafiola de Taiwan, por
lo menos vivian siete monjes franciscanos. En relacién a la labor de los
misioneros espafioles del puerto de Keelung, estos les habian ense-
fiado espafiol a los residentes de la zona. J. M. Alvarez (1930) compilé
diversos documentos de los habitantes hispanos que ocuparon los
asentamientos del norte de Formosa. La obra de J. M. Alvarez no solo
es pionera, sino que recoge el gran dolor que signific6 la pérdida de los
enclaves hispanos en el norte de Taiwan describiendo con gran detalle
la lucha con los holandeses y la intervencion de Koxinga (“Kosinga”
en su obra), quien incluso necesité recurrir a traductores de espafiol.

Cualquier proyecto dirigido a la posibilidad de retomar la presen-
cia hispana en el norte de Formosa se vio aplastado de forma drama-
tica: en 1662 Koxinga solicité a Victorio Riccio, un sacerdote italiano
residente en Xiamen que también hablaba espafiol, que le comunicase
al gobernador de Filipinas la exigencia de pagar impuestos o de lo
contrario se expondria a una invasion. Dicho sacerdote fungié de
intermediario para que los holandeses solicitaran la liberacién de
sus compafleros que se encontraban encarcelados desde 1662. La
presencia Europea en la isla con el objetivo de lograr asentamientos
duraderos habia llegado a su fin. Incluso en 1673 otra mision de los
dominicos se dirigi6 al sur de Taiwan para intentar retomar la activi-
dad evangelizadora, sin embargo, al final desistid y se retiro.

J. R. Alvarez (2007), Trujillo Gonzalez (2010) y Borao Mateo
(2012) relatan que el dominico Domingo Ferndndez de Navarrete
lleg6 a Filipinas en 1648, donde se dedic6 a la ensefianza, partiendo
rumbo a China en 1657, donde residi6é hasta 1673. Fruto de sus anos
de experiencia publicé en Madrid Tratados histéricos, politicos, éticos
y religiosos de la monarquia de China que incluye una versién propia
del Espejo rico. Esto es una muestra de que los sacerdotes tenian una
activa labor centrada en la traduccidon de textos. Los referidos autores
también citan la obra de Francisco Varo, Arte de la Lengua Mandarina,
de 1682, que Juan de la Pifiuela extendio6 y reedité en 1703 en Cantdn.
Se trata de una gramatica destinada a la ensefianza del evangelio y que
diferencia entre el uso vulgar, coloquial y formal de la lengua china.
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Los textos de la época resultan numerosos, por lo tanto solo se hara
mencion de algunos: Lingua Sinicae Grammatica et Dictionarium, obra
de fray Domingo de Nieva; Vocabulario chino muy facil, del franciscano
Miguel de Benavides; Arte y vocabulario de la lengua china del domi-
nico Juan Bautista de Morales; Vocabulario de la lengua mandarina
de fray Juan de Albalate; Vocabulario de letra china con explicacién
castellana del padre dominico Francisco Diaz; Arte de la lengua china
sinica en castellano y chino de Pedro Pifuela; Diccionario chino-es-
paiiol fonéticamente dispuesto en la escritura de Antonio Diaz; entre
otras obras que, en conclusion, demuestran una larga tradicién y un
enorme esfuerzo en el area de la traduccién chino-espafiol.

Borao Mateo (2009) expone que después de la “Disputa de los
ritos” del siglo xvi1, no fue posible desarrollar otra labor evangeli-
zadora permanente hasta después de 1860, tras la apertura de los
puertos de Tamsui y Tainan. Entre 1860-1866 se logré desarrollar
la fundacién de una iglesia en Takao, la actual ciudad de Kaohsiung,
por parte de diversos misioneros y misioneras que partieron de Fuan
y Xiamen. Desde alli se expandié a Wanjin, en Pintung, lugar donde
tras diversas dificultades se asentaron de forma definitiva a partir de
1870. Incluso las iglesias de Kaohsiung y de Wanjin recibieron poste-
riormente el reconocimiento oficial de parte de las autoridades de la
corte Qing. A partir de 1875 el grupo misionero iria en aumento con
evangelizadores que llegarian desde Amoy. Posteriormente se abriria
otro centro religioso en Douliuy, la ciudad cabecera de Yunlin en 1882.
Debido a la Guerra Franco-China (1884-1885) se cred la provincia de
Taiwan y se dividi6 en tres prefecturas, pasando la capital a Taipéi.
Debido a esta reforma administrativa, los misioneros ya no necesita-
ron permiso del Gobernador asentado en Tainan para desarrollar la
actividad evangelizadora. Entre 1886 y 1887 se consolidaron asenta-
mientos en Luzhou, en Tamsui y posteriormente en Taipéi.

Tras la primera Guerra sino-japonesa (1894-1895), Taiwan
pasé a manos de Japén y surgi6é el movimiento independentista de
la Republica de Formosa, lo que para los evangelizadores, constituyo
un problema, ya que en ocasiones algunas iglesias fueron asaltadas
por las facciones en pugna. A pesar de ello, finalmente recibieron el
reconocimiento de parte del Imperio Japonés en 1898.
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J. R. Alvarez (2007: 13-14) indica que para esa época se publica-
ron el Diccionario ténico sinico-espafiol de Ramoén Colomer (1896); la
Gramdtica del idioma mandarin de Jaime Massip (1913); Diccionario
espafiol-chino del dialecto de Amoy y Formosa de F. Giner y F. Pifiol
(1925); Diccionario manual Chino-castellano de Luis Maria Nieto
(1929); y Lecciones de lengua mandarina de José Maria Huarte (1929).

Mencién especial merece el padre José Maria Alvarez, quien
publicé Formosa, geogrdfica e histéricamente considerada (1930),
libro que detalla con gran descripcién las tribus de la isla, la flora, la
fauna y las ciudades de la época, junto a un recuento de la presen-
cia de los asentamientos hispanos en el norte. Esta obra, traducida
al mandarin en 2017, destaca por la gran labor de sintesis con la que
logra presentar en espafiol una galaxia de términos de origen manda-
rin, taiwanés (minnan o hokkien), japonés y dialectos aborigenes, que
con la traduccién actual merecen un estudio de lugar.

Acorde con Wu (2019: 121), el destacado traductor Carmelo
Elorduy (1901-1989) viaj6o a China en 1926, por primera vez, y
luego en 1934. Sin embargo, tuvo que retirarse definitivamente en
1951 fruto de la expulsion de los sacerdotes del continente. Llegé a
Taiwan en 1952. Durante su actividad en la isla, desarroll6 la base de
varios diccionarios, cuyo fruto llevaria a la publicacion del Diccionario
Espanol de la Lengua China y de otros textos. También public6 arti-
culos de sinologia y tradujo los libros Chuang-tzu (1967, 1972), Lao
Tse, Tao Te Ching (1984), el Libro de los Cambios (I Ching) (1983) y el
Romancero Chino (1984).

Mi (2017, 2018) resume la importante labor de Marcela de Juan
(1905-1981), destacada profesional de la traduccién chino-espafiol,
quien formo parte de los fundadores de la Asociacién Profesional
Espafiola de Traductores e Intérpretes (APETI), aunado a lo cual desa-
rrollé una importante actividad profesional en el area de las relacio-
nes internacionales. Su trabajo resulta extenso. Entre sus obras sobre
la cultura china destacan antologias de cuentos, de escenas populares
y por supuesto de poesia, junto a una activa labor de traduccidén, tam-
bién ensayos sobre la realidad de China. En 1948 y en 1962, Revista
de Occidente public6 antologias de poesia china, cuyo contenido y tra-
duccion estuvieron a cargo de Marcela de Juan y mediante las cuales,
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en palabras de Mi (2018: 214): “se podia apreciar la belleza de la lirica
milenaria china vertida directamente desde la lengua de partida”

Desde la década de los cincuenta se desarrollé en Taiwan una acti-
vidad de traduccién importante, con el establecimiento de diversos
centros dedicados a la ensefianza del espafiol y que posteriormente
se convertirfan en departamentos de espafiol, tal fue el caso de las
universidades de Tamkang, las catélicas Fujen, Providencia y Wenzao
o las secciones de espafol de las nacionales Chengchi, de Taiwan y de
Defensa, cuya inmensa labor en el area de traduccion no puede rese-
farse en este espacio. A ello se le sumarian diversos centros educati-
vos privados tanto especializados en el area de lenguas como aquellos
que ofrecen el espafiol como asignatura optativa. También se debe
destacar en el drea de traduccion, la labor del Ministerio de Relaciones
Exteriores de Taiwan, del Fondo Internacional de Taiwan para la
Cooperacidén y el Desarrollo (ICDF), las diversas dependencias guber-
namentales, como la Agencia Central de Noticias, revistas especializa-
das o medios de comunicaciéon como Radio Taiwan Internacional. En
el area de la multimedia existe un enorme trabajo de traduccién de
peliculas, telenovelas, documentales y otros tipos de material audio-
visual al espafiol. También religiosos taiwaneses que han viajado a
los paises hispanos y se han dedicado a traducir textos de religiosos
taiwaneses al espafiol y de poesia religiosa taiwanesa, aunque debido
al hermetismo de estas 6rdenes los trabajos no pueden publicarse.

Para finalizar esta parte no se puede dejar de hacer mencion de
la labor del padre Fernando Mateos. Siguiendo a J. R. Alvarez (2007:
19-20), este destacado sinélogo se desenvolvié en China, Hong Kong
y Taiwan, dedicAndose a una enorme obra de interpretacién de la
cultura china a lo largo de varias décadas. Fue el coautor del emble-
matico Diccionario chino de la lengua espafiola (1977) junto a Ignacio
Arrizabalaga y Miguel Otegui (obra que cont6 con la gran colaboracién
de Carmelo Elorduy). Toda esta historia demuestra la rica diversidad
e ingente actividad centrada en el area de traduccién chino-espafiol
que como se ha expuesto evidencia una labor propia y tangible de la
cultura hispana y de un genuino interés en Taiwan.
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2.1. ANTECEDENTES DE LA TRADUCCION DE LA POESIA
CHINO-ESPANOLA

Esta parte se centrara en algunos antecedentes de la traduccién de la
poesia chino-espafiol. Como se vera a continuacion, buena parte de la
labor de traduccién se enfoca fundamentalmente en poemas clasicos.
Mi (2017) hace mencién de Pedro Guirao Gabriel con 57 poemas de
la poesia oriental (1930); Maria Manent, El color de la vida: interpre-
tacion de poesia china (1942); Marcela de Juan, Breve antologia de
la poesia china (1948), Segunda antologia de la poesia china (1962),
Poesia china: del siglo xviI a.C. a las canciones de la Revolucién Cultural
(1973); Maria Teresa Leon y Rafael Alberti, Poesia china (1960); Luis
Enrique Délano, Poemas de Li Pai (1962); Antonio Fernandez Arce,
Viento del este: Mao y la poesia china (1972). Mi (2007) también
asegura que estos autores se influian mutuamente a medida que sus
obras se publicaban.

Para 1985 el padre Bernardo Acevedo publicé en Taiwan,
Florilegio de canto y poesia china, dedicado a “San Mao, Eco (Echo)
dulce de la juventud china con carifio” y realizado en edicion bilin-
glie. De origen colombiano, Acevedo naci6 en 1916 y dej6 su patria en
1939 para establecerse en China, pero debido a los conflictos pasé a
la isla Formosa en 1958. En 1988 entré a formar parte de la Academia
Colombiana de la Lengua. En su discurso de ingreso realiz6 una com-
paracion entre la poesia de Horacio y Du Bo (f{). También se dedic6
a la evangelizacion, la ensefianza y la sinologia. Otra de sus obras es El
alma china a través de sus caracteres (1988).

J. R. Alvarez (2007: 20-30) da cuenta de Carlos del Saz-Orozco,
quien publicd, junto a su esposa Pauline Huang, Poetas de la dinastia
Tang (1983), traduccidén directa del mandarin al espafiol. Anne-Heléne
Sudrez public6 en 1988, Li Po, Cincuenta poemas; en el afio 2000, pre-
sentd, 99 cuartetos de Wang Wei y su circulo y tres afios mas tarde 111
Cuartetos de Bai Juyi; y en 2005, A punto de partir. 100 poemas de Li
Bai. Joaquin Pérez Arroyo escribié una breve edicion bilingiie llamada
Du Fu: Siete poemas de melancolia (1990). Ihaki Preciado Idoeta,
en colaboracién con Clara Janés, elaboraron Poemas del rio Wang
(1999), donde recogen poemas de Wangwei (F-4) y Pei di (Z&7); al
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afo siguiente redactaron EI vuelo oblicuo de las golondrinas (2000),
una presentaciéon de poemas selectos de Du Fu (ftFi). La revista
Equivalencias publicé la Antologia de la poesia china contempordnea,
en 1995. De su lado la revista Ficciones sacé a la luz Los pdjaros que
surcan los siete mares (Antologia de poesia china de los afios noventa)
en 1999. Del Saz-Orozco publicé en solitario Antologia de la poesia
china (2004). En cuanto a Pilar Gonzalez Espafia, para 2003, brind6
Li Qingzhao: Poemas escogidos y al afio siguiente Wang Wei: Poemas
del rio Wang, entre otros textos. De su lado Salas Diaz y Kuo (2014)
publicaron Jade Puro, otra antologia de poemas de Li Qingzhao.

Wu (2019) refiere Poesia popular de la China antigua (2008) y
el Libro de los Cantos de Gabriel Garcia-Noblejas. Se puede sumar
a lo referido el trabajo de Blas Pifiero Martinez, El cielo a mis pies.
Antologia de la poesia china moderna (1918-1949), publicado en el
afio 2013, el cual recoge trabajos de 53 poetas tales como Liu Dabai
(21XH) (1880-1932) 0 Ceng Zhuo (¥4 &) (1922-2002), traducido en
version bilingiie. Mi (2017) menciona los textos de Fernando Pérez
Villalén, Escrito en el aire: tres poetas cldsicos chinos (2013) y del
célebre Chen Guojian ([[E]E%) Poemas de Li Po. Poesia cldsica china
(1989), reeditado bajo el nombre de Eres tan bella como una flor pero
las nubes nos separan (1999), Poemas de Tang. Edad de oro de la poesia
china (1992), Poesia cldsica china (2001), Poesia china caligrafiada e
ilustrada (2007), Antologia de la poesia amorosa (2007), Poesia china
(Siglo X1 a. C.-Siglo xX) del 2013 entre otros.

En el mismo tenor J.R. Alvarez tradujo para la célebre revista
Encuentros en Catay una antologia del poeta taiwanés Lo Ching
(%£75) en 1987. Para 1993, junto a Luisa Chang, public6 en la misma
revista Recuerdo de Esparia, que recoge los composiciones de Lo
durante su viaje por le peninsula. Al afo siguiente para el mismo
medio Enrique Chang (5&;%#H) selecciond y tradujo a Yu Kwan-Chung
(5%)¢H1), Luo Fu (%K), Ya Hsien (E55%) y Dominic Cheung (5E£E).
Lin (2001, 2002) tradujo y resefi6 a diversos autores del grupo poé-
tico Li (37) o Sombrero de Paja. Orquidea Lee nos brind6 de su parte
un compendio de cien articulos sobre literatura taiwanesa moderna
titulado Literatura Taiwanesa 100 afios de Esplendor (2011), del cual
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ofrecemos algunas muestras en el siguiente apartado y es una obra
maestra de introduccioén al bello universo taiwanés de las letras.

En los ultimos aflos de forma independiente diversos autores tai-
waneses han gestionado la traduccion de sus trabajos ya sea de forma
directa del espafiol al mandarin, o indirecta mandarin-inglés-espafiol,
en ese orden, para la difusion de su obra o para participar en diversos
eventos o festivales internacionales de literatura. Mencionaremos tan
solo algunos: los traductores Rachid Lamarti y Li Yu-Chin (ZRA[$T)
se centraron en una antologia del poeta taiwanés Chen Li (2017).
Nuria Chien (f§%i¥4) ha participado en la traduccién al espafiol de
los poemarios Promesa ({+i&) (2017) de Chen Hsiu-chen ([§55%)
y Travesia de la isla (¥5 S RTT) de Li Yu-fang (F]E7), el cual
fue publicado en el 2018. En ese mismo afio Isabel I-tin Su (&fki2%%)
trabajo en la edicion de la version al espariol de Tamsui (;387K) del
poeta Yang Chi-chu (#57E/7). Y para el 2020 Chin Yi (Z{F) se encargb
de verter los poemas de la obra EI Flujo de Lunares ([E|[FYiEf) de
Hsieh Pi-hsiu (3§25{&) de 2020. También se han editado compilacio-
nes, por ejemplo la del célebre autor taiwanés nominado al premio
Nobel Li Kuei-shien (Z2#LEY), Tras las huellas del poeta: una antologia
de poetas taiwaneses (2014), con traduccion de Yaite Pérez Luque.
De igual forma ha logrado presentar las compilaciones con piezas de
diecinueve poetas taiwaneses en edicion trilinglie: Voces de Taiwdn:
Antologia de poesia taiwanesa contempordnea (2017) y Taiwdn no es
un nombre: 19 poetas taiwaneses contempordneos (2020). El hecho de
presentar una edicion trilingiie trata de brindar un espacio de mul-
ticulturalidad donde la poesia de Taiwan pueda llenar el corazén del
mundo occidental.

Realizada esta revision de los antecedentes, podemos asegu-
rar que la tradicién hispana centrada en la traduccién de la poesia
china tiene un peso importante, sin embargo, se puede observar que
la mayor parte de los trabajos de traduccién se han centrado en la
poesia antigua. Esto resulta completamente comprensible, debido al
vasto universo de obras de la literatura china por traducir. Los poe-
tas-traductores han realizado un loable esfuerzo que se continuara
desarrollando en los afios venideros para que la poesia taiwanesa
logre hacer camino en la lengua espafiola.
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3. ESBOZO DE LA POESIA DE TAIWAN DEL SIGLO xx

Para este apartado, por motivos de espacio, solo se va a presentar un
esquema general, que brinde una nocién del abanico de posibilidades
de traduccién de la poesia taiwanesa del siglo xx que puede hacerse
al espafiol. Para este fin se seguira a Literatura Taiwanesa 100 afios de
Esplendor? editado por Chien Hung-Yi (2011), libro que conté con la
traduccion al espafiol de Orquidia Lee. En el texto se sugiere la divi-
sién de esta centuria en tres periodos: a) Era japonesa 1912-1949,
b) Posguerra (modernizacién poética) 1950-1979, c) Apertura y era
tecnologica, 1980-actualidad.

3.1. ERAJAPONESA

Durante esta primera etapa, florecieron las 3 grandes Sociedades
Poéticas: Ying (1), Li (#&¢1) y Sur (§911), de estilo tradicional, cuyo
trabajo “permiti6 expresar la melancolia de un pueblo arrojado al
abandono” (Hsue 11). Acorde con Lin (2001: 60), la poesia de Taiwan
no se modernizaria hasta la era japonesa y en parte fue fruto de que
“recibio directa o indirectamente de China y de Japdn los pensamien-
tos artisticos europeos modernos”. Una de estas influencias fue el
Nuevo Movimiento Cultural en China (1915-1921), que incentivo el
uso del habla popular (&5 32) por oposicion al estilo poético clasico
(XX =X). Veamos la opinién de Gui (2015: 25) al respecto:

Este movimiento reivindica en el terreno educativo, politico e ideol6-
gico la implantacién del discurso cientifico y democratico asf como la
independencia y la libertad, para lo cual es necesario crear una socie-
dad moderna compuesta por individuos independientes.

Estas circunstancias implicarian que en esta primera parte la
expresion de la poesia taiwanesa del siglo xxX se plasmara en diversas
lenguas como el japonés, mandarin o el taiwanés y otras. El Nuevo
Movimiento Cultural provocé un renovado interés por la producciéon

2 Este libro fue preparado por el Museo de la Literatura Taiwanesa en mandarin,
espafiol y otros idiomas, y publicado con el mismo disefio y disposicidn de paginas.
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de obras de estilo popular, producto de los nuevos tiempos, frente al
estilo poético clasico, lo que desencadenaria un debate entre las aso-
ciaciones poéticas. Sin embargo, al final la modernizacién, la ideologia
de la libertad, la democracia y el interés por la ciencia terminarian
imponiéndose. Debido a la situacién politica, la lengua y el estilo de
la obra poética se transformaron en un factor importante que consi-
derar, ya que el simple hecho de redactar en una lengua u otra traia
consigo una posicion determinada.

Lin (60-65) explica que durante el periodo 1920-1937 se desa-
rrollé una tradicién socio-critica en la cual se reflexion6 sobre la
colonizacién japonesa mediante la poesia. El periodo 1937-1945 se
caracteriz6 por una japonizacién, mediante la cual se intent6 la total
fusién de la culturalocal con la japonesa y por lo tanto una produccion
poética fundamentalmente en japonés. Durante el intervalo de 1946 a
1949, la Asociacion de Promocién Cultural de Taiwan (& 7& 0B
) se plante6 como tema la creacién de un “nuevo Taiwan”, mediante
la revista Cultura de Taiwdn (£#371t). Durante este transito, los
escritores que solo sabian japonés intentaron adaptarse al mandarin.

Curiosamente ya desde el siglo xvil diversos grupos sociales
empezaron a utilizar el alfabeto latino para representar el taiwanés
y las lenguas aborigenes, muchos de estos nucleos se vieron influen-
ciados por la labor de la iglesia presbisteriana, otros por la iglesia
catolica, que como ya se expuso anteriormente contaba con una
importante representacion de hispanos y permitia la transcripcion de
cantos populares en alfabeto latino.

En cuanto a los autores de esta época resalt6 Lai He ($8£1) (1894-
1943), quien en palabras de Chen C.-C. (2011: 18) es considerado,
como “el padre de la nueva literatura taiwanesa”, tanto por su amplia
labor editorial como por su apuesta por la modernidad. Nacido en
Changhua, estudié medicina y tuvo la oportunidad de servir en este
sector, formo parte de la Asociacién de Cultura Taiwanesa y participo
en varias revistas como Voces del sur (F§%%), Literatura Taiwanesa
(673 y La Nueva Literatura Taiwanesa (& 7&#H ), a conti-
nuaciéon veamos un verso suyo referido por Chen C.-C.2 (18):

3 Sesigue la traduccién de Orquidea Lee en Yang T.-C. (2011).
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(BIOR)
WAREREN - SRR AR
“Tomando Licor”
Naci preso por desventura, no que otra raza sea de mayor altura.

Acorde con Yang T.-C. (2011: 24-25), también se destacé Chang
Wo-Chun (53 ) (1902-1955), quien en Amor en una ciudad cadtica
(BLEP 58) aborda la sensualidad y el amor, dejando ver los tintes de
la modernidad. El autor tuvo la oportunidad de viajar a Pekin en 1924
y recibi6 la influencia del proceso de modernizacién. Para el autor
su poesia era parte de su ser y buscaba con ella plasmar la pasion
humana la cual es de caracter universal y estd presente en cada ser
humano*:

WL B AR TR N B » Pk Fry 1 B2 AR R AT By
RREGTHR T A BRI AFIMERT 55 2 |

[..] es la huella de mi sangre, la marca de mis lagrimas. Pretendo ofren-
dar estos rastros sagrados de sangre y lagrimas a todos los jévenes del
mundo que lleven en ellos la pasién humana.

A continuacién se reproduce el “primer poema moderno” de este
autor, donde se utiliza la repeticién de algunos sinogramas. Estos se
repiten en los mismos espacios dentro del verso. El contenido denota
una vez mas la melancolia, que temporalmente se desarrolla tras
el ocaso, en la “silenciosa noche”. También es interesante el uso del
alfabeto latino. Y una palabra de uso clasico: “el viento polvoriento
rojo” (JEEE), uno de los temas principales de Suerio en el pabellén rojo,
simbolo de la pasion del ser humano. Este poema se toma de Yang
T.-C.> (24):

4 Ibidem.
5 Ibidem.
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UKL “El Silencio”
friE R R En la vasta extensién polvorienta
[de esta ostentosa ciudad
HIBRKTFHIELE ala luz del brillo primaveral,
—(EHTENEFF el jovendelaislaT,
TESE BB ! jextrafia su hogar!
AR A ! ipiensa en su amadal!
BT 240 Su hogar est4 alld a lo lejos,
EEERERR 1% luego, en la profundidad
[silenciosa de la noche,
1 H e G ) idejé sus lamentos, ahi, ante
[la luna!
HryE N XA RHIBEIEINE > Y no sabe donde esta su amada,
B (TR S A B al frecuentar los momentos
[de soledad y fastidio,
SHYCHR E E T | imaldice a ese dios de los amores!

3.2. POSGUERRA (MODERNIZACION POETICA)

Aunque existen muchos mas ejemplos y autores que pueden mencio-
narse de la era japonesa, pero por cuestiones de espacio, se pasara
ahora al siguiente periodo. Lin (2001) expone que durante los afios
de 1950 a 1964, se prohibio el uso del japonés, y la ideologia politica
se hizo todavia mas presente, con la “literatura del anticomunismo”
o “literatura combativa”. De estos principios se hicieron eco diversas
revistas, por ejemplo Poesia Moderna® (3R{{zF), que buscaba “una
modernidad que es de aqui y ahora, oriental y universal, artistica
y social” (Lin 62), y por supuesto el verso libre. También destaca-
ron Estrella Azul (¥ ), principalmente de poesia clasica, Génesis
(BtH42), de temas surrealistas. Los miembros de esta tltima revista
eran principalmente jovenes militares que habian llegado con el
Partido Nacionalista a la isla. Para 1964, se fundé la Revista de Poesia
Li (37), que literalmente significa ‘sombrero de paja’ y sus miembros

6 Sesigue la traduccién de Lin (2001).
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formaron la sociedad poética del mismo nombre. Mediante esta, los
poetas taiwaneses que vivieron durante la colonizacién japonesa pos-
tularon como estandarte “sociedad y nativismo”, criticando la ideo-
logia en la literatura, y su aspiraciéon fue retomar la critica social del
periodo 1920-1937. En resumen, Lin (265) concluye que “en sentido
positivo, todas las escuelas de vanguardia y neoclasica en una época
de experimentacion literaria sirvieron para plurificar y abundan las
formas de presentacion y el gusto estético”.

También resalta una pareja conocida popularmente como Lomen
y Rongzi (ZE£[9E1%%F), famosos por su libro Pdjaro azul (& &) publi-
cado en 1953, quienes se caracterizaron por su tendencia modernista.
Lomen era parte del grupo de poetas Estrella azul y formé parte de
la Fuerza Area de Taiwan. Los elementos poéticos son miiltiples en
los ejemplos que vamos a ver a continuacién, que hacen referencia
al universo y a la guerra. Veamos la referencia que Hsieh” (2011: 75)
hace sobre Rongzi:

hEF N EI A AEDSEE R AT L > R RBEIEFT > K EE
BRI RERSE : THIET - BREAE ¥ GIRIVHE

La poetisa escribia no en las flecha de Cupido, ni siguiendo los pasos
de Mammon, y entre esa doble negacién, da cierre a su poesia con
estas palabras: “que no se te olvide, el pajaro azul lo tiene en par/ las
alas que pueden volar...”

Hsieh indica que el ave hace referencia a la libertad del espiritu,
a la autonomia del alma y a la esperanza. En Mi espejo de maquillaje
es un gato con la espalda encorvada (FefJfFieE—E 505 la
autora utiliza las metéforas para recrear la realidad cotidiana y los
objetos sencillos cobran vida. Veamos algunos versos®:

7  Sesigue la traduccién de Orquidea Lee en Hsieh (74).

8 Sesigue la traduccion de Orquidea Lee en Hsieh (75).



Uriel Alberto Vélez Batista y Wu Wan-jhen (Zi56 ) “Esbozo de la traduccién de la poesia...”
Eds.y Coords. Rachid Lamarti, Tai Yu-fen y Chang Yun-chi.
Estudios de traduccion e interpretacion en Taiwdn. Taichung: Ediciones Catay, 2021, 81-150.

HHISHE—REAVE T i/ IR IEMT S RIP & -
Mi gato es una nebulosa de ensuefio sin luz sin sombra/ y nunca reflej6
correctamente mi imagen.

Este verso sencillo podria pasar desapercibido, sin embargo,
tiene un segunda lectura, representa la vida femenina. En palabras de
Hsieh (75): “hace uso del caracter misterioso e inconstante del gato
para tramar una doble dialéctica con la tradiciéon de la mujer china
que se maquilla para alegrar a alguien que la quiere”.

Su esposo compartié su sentir y los elementos de su poesia, pero
como él era militar, su profesion se plasmé en su poesia. Ambos poetas
formaron un dueto especial que permitié a ambos expresarse y com-
plementarse. En los siguientes versos llama la atencion el uso de la
sinestesia, ya que tras escuchar el sonido de las aves, el poeta percibe
el silencio como una emocidén profunda, de tal forma que en su imagi-
nario evoca el sonido como una sensacién tactil capaz de provocar el
“desangramiento”. Veamos lo que nos dice Hsieh® (75):

(FEFIGE) FFTRERCHRIEES SEREET] - T REFE
S NS, N R E A e LS A2 B
Fort Mckinley es una poesia que Lomen escribi6 para el cementerio de
Recuerdos de los Soldados Norteamericanos ubicado en las afueras
de Manila, y el poeta escribié: “Fuerte Mckinley los pajaros cesaron de
cantar las hojas temieron mover/todo sonido seria capaz de quebrar
el silencio y hacerlo sangrar”

3.3. APERTURA Y ERA TECNOLOGICA

Este periodo se va a caracterizar por una enorme diversidad de movi-
mientos poéticos, sin dejar nunca de lado el tema de la identidad
cultural. Esta ultima es uno de los temas constantes dentro de la lite-
ratura taiwanesa. Un ejemplo de esta busqueda es el el movimiento
de la “Lengua taiwanesa” que describe Chen M.-C. (2011: 172-173).

9 Sesigue la traduccién de Orquidea Lee en Hsieh (75).
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Este se desarroll6 entre 1975 y 1980, y tuvo como objetivo desarro-
llar la “literatura de dialectos” para alcanzar la escritura de la “poesia
en dialectos”, como parte del interés de plasmar en la poesia la vida
propia de los seres humanos de la isla Formosa. En el mismo tenor,
para 1988, se puso en boga el movimiento “Devuélvame mi lengua
madre”? (2 L}EE#E]), organizado por la revista Hakka Monthly
(%52 JH|ZE), que buscaba incentivar la produccion de obras en lengua
hakka. Durante la misma década se desarrollé el movimiento abori-
gen, con revistas como Alta Montaria Verde (i=;175), que representa
una descripcién propia de zonas de Taiwan, de la cordillera verde que
atraviesa la isla de norte a sur, area especial para los indigenas en la
actualidad. Curiosamente en muchas de esas montafias se encuentran
iglesias fundadas por hispanos.

Para 1991 se desarroll6 la “Poética Hanchi” (FFZ&FH(). Este
nombre es la pronunciacién en taiwanés de patata dulce o boniato, ya
que popularmente se considera que el mapa de la isla de Taiwan tiene
la forma de este tubérculo. Explica Chou (2011:174) que para estos
escritores “el boniato no teme pudrirse en el barro, s6lo pide exten-
der sus hojas y ramas por generaciones” (FEZEHE %M > HoKA
(L {L))K). Durante esta época hicieron publicaciones como Made in
Taiwdn (£ &%), Dios de la poesia de Taiwdn (&35 1H#), entre otras.
Otras vertientes han sido la escritura de la naturaleza, de viajes, gas-
trondémica, ciberliteratura, familiar, LGTB, feminista, etcétera.

Por ultimo se concluird esta parte con versos de dos autoras.
Una de ellas es Hsia Yu (), famosa por su antologia Memordndum
(/5 '=§%F), publicada en 1984, y por letras de canciones como “Soy feo
pero carifioso” (F{RHE /& R)EZE). Chen, Y.-C. (2011: 160) afirma
que resulta inovidable el texto siguiente:

10 Se sigue la traduccion de Orquidea Lee en Hsieh (75).
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(EHE=EAYE ) “La dulce venganza”
HREY R IRk EE Pongo sal en tu sombra
EE AR salarlo
JE\EZ secarlo
IR y cuando madure
il me acombaiia con un vinito.

Estos versos relacionan la “sombra”, una imagen oscura o la
ausencia de luz, con el sentido del gusto. La sombra es descrita como
si fuera un pedazo de “carne”, al cual se puede afiadir sal, secarlo y
luego disfrutarlo con una bebida, de tal forma que esa sensacién sea
agradable. El adjetivo “dulce” establece la sinestesia.

Otra autora que destaca es la psicéloga Qiu Miaojin!! (B[#)#),
quien termind su vida de forma tragica en el afio 1995, al suicidarse a
los 26 afios de edad, en Paris. Acorde con Yu (2011: 164-165), Qiu es
principalmente famosa por sus obras autobiograficas cuya tematica
principal es el lesbianismo, sin embargo, son poesia pura porque a la
vez que narra su vida, canta sobre la esencia de la vida. Su obra mas
famosa es Notas de un cocodrilo (fiff4F-2). En esta ultima, acorde
con Yu (164) se describe a si misma como: “el cuerpo despojado de
masculinidad” y “una monstruosidad, mitad humana, mitad caballo”
( " HrERISMEAIARS )~ T AEREYEEY) ) ). Esto connota una
proyeccion de la subjetividad y por lo tanto del sentimiento, que se
representa mediante elementos fantasticos profundos. Segin Yu
(164), su diario personal, publicado tras su fallecimiento concluye con
las siguientes palabras'?: “La vida es tan bella... pero lo que no se tiene,
jamas lo tendras. Se necesita bravura para estar en el vacio” ( " A4
A HE - (HEAFIHRKAGAT] > AL OR R ERIFAY ) ).

Como ya se sefialg, cuando se habla de poesia taiwanesa tenemos
un abanico de diversos idiomas, ideologias, géneros, autores y esti-
los, que implican un gran reto para los traductores. A continuacién se

11 Se sigue la traduccién de Orquidea Lee en Chen M.-C. (2011: 172-173).
12 Ibidem.
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presentaran poemas seleccionados de traducciones al espafiol y sus
caracteristicas.

4. EJEMPLOS DE TRADUCCIONES DE POEMAS

A continuacion se presentan traducciones de Marcela de Juan y de
Carmelo Elorduy, ambos fueron pioneros en este campo, como ya se
explicé anteriormente, por lo tanto podemos considerarlos como tra-
bajos clasicos que permiten ilustrar los métodos y técnicas usados por
ellos, de tal forma que pueden servir como modelos. Para esta parte se
partira de dos autoras nativas de la cultura china, que han realizado
trabajos de tesis doctoral en traduccién comparada recientemente y
se considera que sus obras son de gran utilidad para ilustrar el pro-
ceso de traduccion, ademas de permitir una sintesis tedrica bastante
completa.

Para Mi (2017: 114) la seleccion de los textos poéticos de la cul-
tura china para traducir depende de “las preferencias estéticas de
cada compilador y en cierto modo, de las limitaciones técnicas en
el momento de traducir”. En un anadlisis que realiza al comparar tres
antologias espafiolas de poemas chinos, explica que se han traducido
selecciones destacadas de poemas desde la dinastia Han (1766-225
a.C.) hasta la fundacion de la republica, en cantidades proporcionales,
acorde con el periodo histérico basado en las dinastias, de tal forma
que se dispone de una cantidad considerable de poemas chinos en
espafiol. A continuaciéon reproducimos las palabras de Marcela de
Juan, citada por Mi (114), en relacion a las caracteristicas propias de
la produccién poética femenina: “En Oriente como en Occidente, las
mujeres ponen acaso en todo una pasiéon mas exaltada y absoluta que
los hombres”,

En esta parte, primero se presenta un ejemplo de un poema corto,
pero ilustrativo de lo referido sobre la imposibilidad o posibilidad de
la traduccién de poesia en el primer apartado de este capitulo. Veamos
el poema “Meditacion”, de Wei Yin Wu (F &%), poeta de la dinastia
Tang, traducido por De Juan (1948: 41) para la Revista de Occidente:
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(BKTR ) “Meditacion”
HAREAT R 2 (A dénde fué la luz del dia?
AN % ;De dénde vienen las tinieblas?
HEFEEE Me voy debilitando de afio en afio.
EEIE - Esta angustia del tiempo fugacisimo

hace mas prematura mi vejez.

Este cortisimo poema estd traducido siguiendo el orden de los
versos en mandarin; la rima que se produce por la repeticién de los
sinogramas se conserva con la interrogacion “dénde” o “afio en afno”,
con una traduccion literal (aunque con diferente sintaxis), pero los
ultimos dos versos en espafol resultan de una interpretacion del
significado y se alejan de la técnica empleada dos oraciones antes,
incluso apelando al uso del superlativo. De igual forma el titulo podria
traducirse de otra forma “Oda a lanoche”, sin embargo, el de la version
espafiola conlleva la reflexion propia del contenido. Lo que demuestra
que una traductora experimentada como De Juan combinaba diferen-
tes técnicas y prestaba atencién tanto a la forma como al fondo.

Por su parte, Mi (118-119) identifica dos poemas traducidos por
Marcela de Juan que son solamente fragmentos o incluso selecciones
de versos de poemas mas extensos, lo que demuestra también que en
ocasiones los trabajos solo resultaban parciales y quedaban a criterio
del profesional. Resulta de gran interés la comparacién que realiza Mi
(116) de dos traducciones del poema “Respuesta a las gentes vulga-
res” del poeta Li Bai (Z*{). Para este fin Mi (116) emplea una traduc-
cion a cargo de Rafael Alberti y Maria Teresa de Ledn, junto a otra de
Marcela de Juan:

(I EE)

MEREREE L ZmAELEMH -
HHAESFUKEARE - BIERHIEAR] -

¢Me preguntais por qué vivo en las montafas?
Yo sonrio callando, cerrado el corazoén.
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Las flores del duraznero, el agua silenciosa
Me llevan a otro mundo, que no es el de los hombres.
(Traductores: Rafael Alberti y Maria Teresa Ledn)

Me preguntais por qué estoy aqui, en la montafia azul.

Yo no contesto, sonrio simplemente, en paz el corazén.
Caen las flores, corre el agua, todo se va sin dejar huella.
Es éste mi universo, diferente del mundo de los hombres.
(Traductora: Marcela de Juan)

El original esta compuesto de dos versos de catorce sinogra-
mas, divididos en dos partes de siete, con rima consonante al final
de cada una, junto a la simbologia grafica de las oposiciones, “sol-
luna”, apreciable en [} y fH], y “cielo y tierra”, en Kif,. A su vez esta
la presencia de elementos naturales, como la montaiia (L]) y el agua
(7K). En cuanto a las traducciones, Alberti y Ledn, escogen dividir los
versos 2-3 en dos partes, sin embargo, De Juan utiliza divisiones de
tres en cada uno, lo que permite el desarrollo de una mejor musica-
lidad. Esto resulta especialmente visible al compararse el verso 3. De
Juan emplea tres verbos, de tal forma que a nuestro juicio brinda una
mejor representacion del fluir del agua. Llaman también la atencién
las omisiones: en el verso 1, De Juan agrega el adjetivo del color azul,
sin embargo; Alberti y Leén no lo presentan; en el verso 3, De Juan no
incluye el “duraznero” (f)k), asociado a la figura de los inmortales que
viven en las montafas dentro del folclor de la cultura china. Veamos la
opinién de Mi (117): “En las traducciones Marcela de Juan afiade las
conexiones que en los textos originales son logicas e implicitas para
transmitir mejor la significacion”.

Por su parte Wu (2019) estudia el trabajo de Carmelo Elorduy,
quien tradujo bajo el titulo de Romancero Chino (1984) la obra clasica
de la poesia china Shijing (§%4%), que en espafiol se conoce también
como Libro de las Odas o Cldsico de la poesia, y lo compara con la
version del 2013 conocida como Libro de los cantos a cargo de Jesus
Gabriel Garcia-Noblejas. Vamos a ver primero un comentario reali-
zado por Maeth Ch. (1986: 338-339) a uno de los poemas, para luego
observar la comparacion de Wu. La version en espafiol que se presenta
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a continuacion esti tomada de Maeth Ch. La version al mandarin, esta
tomada de Karlgren (1950) debido a que es referido por Maeth Ch y
se reproduce como aparece en el original.

([EeBE)

RRRBHHERS - A2 .2 » ZR9EL - BTk -
SR AL © ThIERL > HIRML -
KZAR  FEFRENR o KEEL > P -
SFEITH > EERZ - BRI BEERL -
SFEATH 0 AL © IR HEEEE

“La pareja de pandiones”

Kuan Chi

1. Kuan kuan canta el pandion (aguila blanca)

en el islote del rio.
Una doncella recatada y virtuosa
va a ser la buena consorte del rey.

2. Revueltos, nentfares y lotos

son arrastrados de izquierda a derecha por la corriente.

Ala doncella recatada y virtuosa

la buscamos despiertas, dormidas la buscamos.
Al no hallarla, despiertas en ella pensamos, dormidas la ahoramos.

Tristes, tristisimas damos vueltas en nuestros lechos.

3. Alaizquierday derecha, recogemos matas de nenufares.

Ala doncella recatada y virtuosa,

al son de citaras y liras amigablemente acompafiamos.

Revueltas matas de nentfares recogemos.
Ala doncella recatada y virtuosa
con campanas y tambores alegramos.

El poema original, anénimo, consta de cinco versos, de dieci-
séis sinogramas, divididos en cuatro secciones de cuatro. Se utilizo
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la repeticion de palabras, en los versos 1, 2 y 4, 5; sin embargo, el
verso 3 resulta el de mayor divergencia, en relaciéon al resto. De igual
forma llama la atencién la ubicacién de los sinogramas en el poema.
En cuanto a la traduccion, en primer lugar, se puede observar que se
presenta tanto una traduccion del titulo al espafiol, como su trans-
cripcién fonética (en sistema Wade-Giles). “Kuan, kuan” se utiliza para
representar la onomatopeya de un ave, para lo cual Elorduy recurri6
a la transcripcién fonética. Posteriormente utiliza una nota aclarato-
ria entre paréntesis para explicar que el pandién es un aguila blanca.
Elorduy también trata de reduplicar las repeticiones y de brindar una
rima, ademas se refiere a dos plantas acuaticas similares para tradu-
cir el “corazon flotante amarillo”.

Pasamos ahora a la critica que realizé Maeth Ch. (1986). Por un
lado, asegura que este poema posee la doble vertiente de una inter-
pretacién confuciana tradicional, que ve este poema como un elogio
a la madre del emperador chino contemporaneo, opuesta a la version
moderna de una cancién popular de amor. Maeth Ch. se auxilia de ver-
siones en inglés para respaldar su critica e inicia por el primer verso,
sugiriendo que podria usarse “osifraga” en lugar de “pandién”, ademas
de que asevera que este es un simbolo asociado a la figura femenina.
En lugar de “rey” propone “varén”, debido a la interpretacién popular
del poema que lo considera como cancion del pueblo, a pesar de que el
término en mandarin es -1+, traducido de multiples formas: hidalgo,
noble, hombre superior, principe, sabio. En cuanto a la flora, procede
a recomendar el uso del término directo del mandarin “hing ts’ai”
(#73%) en lugar de “nentfar”, ya que considera que la flor “corazén
flotante amarillo” pertenece a otro tipo. Entre otras observaciones,
Maeth Ch. concluye su revision y recomienda el resultado siguiente
que se reproduce respetando la disposicion del original:

1. Kuan kuan cantan las osifragas
en el islote del rio.
Una muchacha bella y buena
sera una buena compafiera del varén.
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2. De variada longitud es la planta acudtica hing;
Alaizquierda y ala derecha la buscamos.
Una muchacha bella y buena,
noche y dia él la buscaba.

El 1a buscaba pero no la obtuvo;
noche y dia él pensaba en ella.
Anhelante, jay! anhelante,

él da vueltas en su lecho.

3. Devariada longitud es la planta acuatica hing;
Alaizquierda y la derecha la recogemos.
Una muchacha bella y buena,
Las citeras grandes y pequefias le ofrecen la amistad.
De variada longitud es la planta acudtica hing;
Alaizquierday ala derecha la recolectamos.
Una muchacha bella y buena,
Las campanas y los tambores la alegran.

Un elemento que pareceria que Maeth Ch. no tomé en cuenta fue
que el continuo uso del plural de parte de Elorduy (modulacién), se
utiliza para lograr las rimas. Al emplear la palabra “nenufar” permite
una rapida asociacion con una planta acuatica que evita agregar una
nota aclaratoria. A nuestro juicio el término “osifraga” no suena armo-
nioso (menos lo seria “quebrantahuesos”) con el resto del poema. Sin
embargo podria resultar un poema de mayor simplicidad al usar la
tercera persona “él”, en lugar del plural que usa Elorduy. En conse-
cuencia, aunque las observaciones de Maeth Ch. resultan interesantes,
sin duda Elorduy se preocup6 por la musicalidad del poema. A eso se
le requiere sumar que empez6 a traducir el libro en una época en que
no se disponian de los avances tecnologicos de la actualidad, como los
diccionarios electréonicos que permiten reducir el tiempo del trabajo.

Si para 1986 podia interpretarse el referido poema de forma tan
diferente, en la actualidad el resultado todavia implica un cambio
mayor. Veamos lo que nos refiere Wu (2019: 138-139) en relacion
a este texto. En primer lugar recoge nueve opiniones acerca de la
tematica del poema. Estas se dividen entre aquellas que sitian “La
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pareja de pandiones” como un elogio a la madre de un emperador o
como una declaracién de amor que se puede cantar durante las bodas.
Wu (184-185) analiza la terminologia. Observa que en EI libro de los
cantos, Garcia-Noblejas opta por usar la onomatopeya “pio, pio”, un
equivalente acufiado total, opuesta al préstamo total “kuan, kuan” de
Elorduy. En lugar de “citara” (Elorduy), que es un préstamo, se opta
por “citara gin” (Garcia), ya que en mandarin gin (%) significa “citara”,
es decir adaptacidn y préstamo al mismo tiempo. Esto se repite con
“lira” (Elorduy), otro préstamo, frente a “latides se” (3); Garcia vuelve
a preferir la adaptacion junto al préstamo. Para Wu (185) resulta
curioso, porque la lira y el laid son instrumentos diferentes, que si
bien ambos sirven para acompaiar el canto, su forma de utilizacién y
melodia resultan distintos. Finalmente Wu (183-184) clasifica “pan-
dion (aguila blanca)” (Elorduy) como equivalente acuiiado, mientras
que “tértolas” (Garcia) seria una adaptacién. Wu observa que en la
cultura hispana para referirse a los enamorados se emplea el simbolo
de los “tortolitos”, de tal forma que Garcia emplea la domesticaciéon y
acerca al lector el poema con esos elementos. Sin embargo, el animal
al que parece referirse dentro del poema se asemeja al ganso silvestre,
simbolo del respeto y lealtad de la pareja dentro de la cultura china
gracias a diversos cuentos folcldricos. Este animal se opone al signo
de la agresividad y la ferocidad que encarna el aguila pescadora, por
lo tanto, desde el punto de vista de Wu, ninguna de las traducciones al
espafiol podrian considerarse como exactas.

De estos modelos ya analizados se demuestra, por un lado, la
imposibilidad de la traduccién y al mismo tiempo la utilidad de esta.
Se ilustra que aunque acorde con la interpretacion del contenido y
el método o técnica que se realice varia el significado. En general los
patrones de traduccién de poesia tienen que seguir necesariamente
el original en cuanto a fondo. La traducciéon cumple una funcion de
servir al lector como una exégesis que le permita relacionarse con la
obra original. En cuanto a forma, el aspecto mas complejo eslarimay
la musicalidad, sin embargo, la tendencia es a resolverlo de diversas
formas, mediante la transposicién (cambio en la categoria gramatical)
o la ampliacién (afiadir elementos lingiiisticos). El siguiente apartado
se centrara exclusivamente en poemas de Taiwan.
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6. EJEMPLOS DE TRADUCCIONES DE POEMAS
TAIWANESES

A continuacidn, se presenta una muestra de diez destacados poetas
taiwaneses, traducidos durante el siglo xx. Mencidn especial merece
el poema de San Mao, que realiz6 una traduccién propia con ayuda de
Bayo. La organizacidn de estos poemas se ha realizado con base en
el afilo de nacimiento de los autores. A pesar de que buena parte de
los autores poseen trabajos muy diversos, por motivo de espacio tan
solo se muestra un poema, comentado, tanto en su versién original
en mandarin como en espafiol de cada uno. Se ha tomado en cuenta
ejemplos de varios tipos, como traducciones libres, traduccién en
colaboracioén, asi como traducciones producidas por el propio autor e
incluso una donde la traduccién influyé al original.

Lee Lin-chiu (ZEEEFk) (1909-1979) fue un compositor de musica
tradicional taiwanesa que destacé durante el periodo japonés con
diversas producciones musicales. A continuacién se presentan algu-
nos de sus trabajos, los titulos son de traduccién propia: destacan
“Arrepentimiento” (&) y “Cantando a la puerta de la madre vir-
tuosa” ({EF1EEE) de 1932. De 1933 son “Un huevo rojo” (—{EH4[ &) y
“La humanidad” ( A\ #8). En 1935 presenta “Disfrutando de las 4 esta-
ciones” (UZ=4T) y en 1938 “Sobre la flor” (¥4%), diez afios mas tarde
nos brind6 “Reparando la red” (f#fil;4d), entre otros trabajos, que
cuentan con numerosas versiones musicales. Aunque las originales se
redactaron en taiwanés, también existen en mandarin y son perfec-
tamente equivalentes. El poema que se presenta a continuacién fue
traducido por Acevedo (1985: 106-107) con el titulo de “En mi oscura
soledad” (2%J#) y es el trabajo mas recordado de Lee. Diversos
cantantes como Teresa Teng lo han intepretado y popularizado. En
taiwanés una de las transcripciones del titulo puede realizarse de la
siguiente forma: Bang chhun-hong.
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(EHER) “En mi oscura soledad”

En mi oscura soledad

PRI AEAIEK - B RS IR

-brisa primaveral-

TE/GRRIE » BEVER

en mi edad de amor nupcial
veo mi galan

RAEHEAE - #ERATH

Ay, jqué linda y blanca su tez!
;quién serd el doncel

o

AP > LSRR me sonroja preguntar
jay! qué palpitar...
HEEEAE > BEETON - Yo su esposa quiero ser,

ya mi amor es de él

LAF MG AR - FHILER - cuando vendra él a pedir
mi flor ;que va a abrir?...

FEEAMAA AZK » FFTHES - 0Oigo rumor en mi portal,
me lanzo a mirar:

ARSI TR o W R SR - la luna burlando est4

“si es viento, no mas!..

El texto original se compone en ocho versos de doce sinogramas
divididos en grupos de siete y cinco, a excepcion del ultimo, de trece,
que se divide en ocho y cinco. La rima se produce mediante la repeti-
cién de los sinogramas y fonemas similares. El titulo original podria
traducirse como “Viendo la brisa primaveral” (52£/#), pero Acevedo
optd por tomar el primer verso. A pesar de que es una interpretacion
libre del texto original, Acevedo se ha preocupado en mantener la
rimay el ritmo, lo que permite un mayor acercamiento al significado y
presenta un poema en primera persona. Aunado a ello evita extender
demasiado los versos al espafiol, dejando fuera la exactitud de algu-
nos términos en beneficio de la elegancia. Por ejemplo el verso “En mi
oscura soledad, brisa primaveral” (&2 E5FEOK » B EEHER),
que resulta de emplear la técnica de la elision (omision de elementos
lingiifsticos). Realicemos el ejercicio de una traduccioén literal: “en mi
oscura soledad, no dispongo de mi otra mitad, la lampara de fuego
me acompaifia y frente a mi sopla el viento fresco”. A nuestro juicio,
comprendemos la decision de Acevevo, ya que para ese traductor, la
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traduccion literal le restaria toda la armonia al relacionar el referido
verso con el resto del poema. El mismo proceso se repite en el resto de
los versos: “a los 17-18 afios no se ha casado” (-1t /\j5%), se traduce
como “en mi edad de amor nupcial” (particularizacién y adaptacién)
o “dentro de mi corazdn se toca una pipa” (J[;NFEELEE) se presenta
como “qué palpitar”, a nuestro juicio mucho mas sencillo y por lo tanto
armonico.

Acorde con Chang (1988:172), el poeta taiwanés Yu Kwan-Chung
(5)tH1) (1928-2017) fue muy popular en Hong Kong y en Taiwan, se
gradud6 del Departamento de Lenguas Extranjeras de la Universidad
de Taiwan y obtuvo un master en Bellas Artes en la Universidad del
Estado de lowa. Trabajé en Taiwan, Hong Kong y fungié como decano
de la Facultada de Letras de la Universidad Sun Yat-sen de Taiwan. Yu
posee una produccién en prosa, critica y traduccion y letras de cancio-
nes. Con base en Chang (1988), entre su dilatada obra podemos citar:
Asociaciones de Lotos (FERJE#AH) de 1964, Jade Blanco y Calabaza
Amarga (9 E 1)K de 1974, El nombre del Apex Solar (19 £ )1L) de
2015, entre otros. El poema que se analiza a continuacién, “Cancién
Popular” fue una traduccién realizada por Chang (174-175). Destaca
por un lado la personificacién de los rios junto al resto de los elemen-
tos naturales y la relacion de estos con el cantor del poema, donde se
asocia el agua con la sangre. Descuella la disposicion grafica en el ori-
ginal de palabras dispuestas de forma independiente como “viento”
(JE), “arena” (7)), “dragon” (¥g), “pez” (f4), “despertar” ([), “suefio”
(Z5) “lorar” (E) y “reir” (5€). En la version al espafiol se ha dispuesto
una transposiciéon y se ha efectuado un cambio gramatical mediante
el uso del plural, del participio y del pretérito imperfecto. A ello se le
suma la modificacion en la sintaxis del verso. En los dos ultimos versos
se emplea la técnica de la amplificacién. En la composicién original los
mares, los accidentes geograficos y los tipos de sangre se oponen en
cada tercer verso de cada estrofa, y el traductor se mantiene comple-
tamente fiel, con lo que brinda a nuestro juicio una sensacién muy
cercana a la lectura en mandarin. El poema se reproduce fiel al trabajo
de Chang (174-175):
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(R#)

HESRILTE —ERHK
A RIS EREIE
[a=plsEalE=us:

JE mIEA

s EER

KUE SRl I AeL|
BARIIRREER ST

s IEE PR
B EER
FE EER

BT T T
EHR  EERIADSEN
e
R )
B

BRI &S K
B IRAY I A A S8

TEARIFIOAY
R AR
X IR

“Cancién popular”

Una cancioén, segun la leyenda, fue cantada en el Norte
por el Rio Amarillo con sus potentes pulmones
Del Mar Azul al Mar Amarillo,

se escuch en el viento

se escucho en la arena.
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Si las aguas del Rio Amarillo se helaran
todavia quedaria el murmullo maternal del Rio Azul.
De las mesetas a los llanos,

se escuché por los dragones

se escucho por los peces.

Si las aguas del Rio Azul se helaran
todavia quedaria yo, Mar Rojo aullando en mi ser.
De la pleamar a la bajamar,

se escuchd despierto

se escuché dormido.

Si un dia mi sangre también se helara
quedaria el coro de tu sangre y su sangre.
Del grupo A al grupo O,

se escuchd mientras lloraba

se escuchd mientras refa.

En cuanto a Lo Fu (}&7) (1928-2018), Chang (178) expresa que
es un poeta aclamado en todo el mundo sinohablante. Graduado en
Literatura Inglesa por la Universidad de Tamkang, se ha desempe-
fnado como docente, escritor, ensayista, critico y traductor, en 1954
fundé junto a unos amigos la revista Epoch Poetry Quaterly (Al[fH42)
0 Génesis y ha ganado diversos premios de literatura, caracterizandose
por un estilo fundamentalmente surrealista y de temas romanticos. Su
libro mas famoso es Muerte en la celda de piedra'® (f:z= 2 %E1") que
consta de 64 poemas, igual nimero que las combinaciones del Libro
de los cambios, pero también donde se hacen referencia a diversos
temas incluso de origen cristiano, desde el titulo que recuerda a la
resurreccion de Jesus. El poema que se analiza a continuacién “Debido
al viento”, es una bella carta de amor donde resalta la personificacion
de la flora (“carrizo”), los objetos inanimados (“chimenea”) e incluso
la combustion (“fuego”). Estas palabras forman una habil composicion
donde se unen la narracion, el humor, la descripcién y la solicitud de

13 Latraduccidn del titulo es propia.
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amor. El traductor se decantd por la técnica de la elision, ya que a nues-
tro juicio pemite simplificar varios elementos: “Debido a la razén del
viento” se vuelve “Debido al viento”; “yo estoy siguiendo la orilla del
rio” (F)153) se traduce como “siguiendo la orilla del rio” o “doblar la
cintura” (& [#) se transforma en “inclinarse”. También se puede iden-
tificar un ligero cambio en la sintaxis de algunos versos “tan negra, tan
suave” (X 22 Y 2K) muta a “blanda y negra”. Para lograr el ritmo y la rima
se recurre al uso del gerundio (“siguiendo/paseando/aprovechando”)
de los adverbios (“rapidamente”) y se utiliza la aliteracion (“importa/
importante, marchitarse/enfadarte/reirte /peinarte”). Los poemas que

se presentan a continuacién se toman de Chang (180-181):
(R B R )

e H BOLE T+
BV E
B B S EE KA T
TR a5 e
FERZE RS —HRENE
BRI
SR OTE
BUREEEYIN LNl ER)caplo
THARER 2 &
E2E
PR Ry JRLE I 458

BEfEREESE B A ER
B
B AL HEh e R = B2 2 i
RETRIERE T =R BB T
RE DR IR AL SR SRR
R LIERTE
BhA— =N
BEK
TR H] REXEUR

ESpEYEN: D v
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“Debido al viento”

Ayer siguiendo la orilla del rio
paseando
llegué al lugar donde los carrizos se inclinaron para beber.
Aprovechando la ocasién, le pedf a una chimenea
que me escribiera una larga carta en el cielo.
Aunque escrita negligentemente,
mi intencién se expresa
tan clara como la luz de la vela ante tu ventana
todavia algo tenebrosa.
Pero eso es inevitable

debido al viento.

No importa que entiendas la carta o no.
Lo importante es que debes
antes de marchitarse todas las margaritas
rapidamente enfadarte, o reirte
rapidamente encontrar el cofre aquella ligera camisa mia,
rapidamente al espejo a peinarte la cabellera blanda y negra.
Después con el amor de toda la vida
enciende un candil.
Yo soy fuego.
En cualquier momento, podria extinguirme
debido al viento.

Lin (65-66) expresa que Li Kuei-shien (ZZfELE), nacido en Tamsui
en 1937, es uno de los autores mas destacados de la Sociedad Poética
Li (Sombrero de Paja), también particip6 en la fundacién del Taiwan
Pen Club, y ha sido nominado en varias ocasiones al premio Nobel
de Literatura. Su obra poética se ha desarrollado durante mas de
cincuenta afios y abarca diversas areas: poesia, critica, traduccién al
mandarin, edicién, compilacion, entre otras. De sularga obra solo men-
cionaremos Nispero de Japén (fitAf8f) de 1964, Formacion del Cristal
(K Y7 TRR) de 1986, “Imagen del anochecer” (= Sy = 52) de 1996.
El poema que se presenta a continuacion “Bosquejo Centenario” fue
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traducido por Lin (66). Graficamente es facil observar la diferencia de
la extension de las palabras en espafiol. Lin opté por una sintaxis dife-
rente, ya que la traduccién en espafiol no coincide directamente con
cada verso. Para mantener el sentido del original, se sacrifica el realce
de ciertas palabras que ocupaban un solo verso. Veamos: “100 afos”
(F4F), “historia” (FE52), “mar” (&%), “por fin” (4%)Y), constituyen
versos independientes de dos sinogramas en el original y ese arreglo
enfatiza su importancia, como si el autor meditase en su significado.
En la traduccion se ha optado por transmitir el contenido en la sinta-
xis propia del espafiol. El verso libre del mandarin se conserva en la
traduccidn, puesto que prima la imagen del “barco que navega”, en el
espacio geografico como parte de la reafirmacion de la identidad. Se
reproduce fiel al original de Lin (66):

(BEFAIRE) “Bosquejo Centenario”
ez e Cortado el cordén umbilical
HE Hasta después de cien afios
AaEER No se oy al recién nacido
[ 52 Contempladas
LEFM. Todas las velas de primavera
#HAZHE AR Navegando en la historia
TERAFIL Nada es el camino propio
NEIES En las olas ondulantes
T EFRHIR Es el mar
SN Nuestra casa
WEE Por fin
BEIEHIRGE He visto

Un bosquejo en forma de isla

Chen Li (J#%?), naci6 en 1954 en Hualien, ha traducido trabajos de
diversos poetas al mandarin, de Pablo Neruda, Octavio Paz, etcétera,
junto a una Seleccién de poemas contempordneos de Latinoamérica
(11T EMNERACETF75E). Ha ganado concursos nacionales de poesia y de
traduccion de poesia y ha representado a Taiwan en eventos como el
“Festival de Poesia Olimpica de Londres” (2012) o el “Festival Mundial
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de Poesia de Atenas” (2015). Entre sus obras destacan Delante del
Templo (J&ffi)) de 1975, Microcosmos (/NF-FF) de 1993 y Templo/
santidad (§f/E) de 2013. En noviembre de 2019 se edit6 Chen Li,
Antologia Poética (PGPS 5E:E# 2457 5) a cargo de Rachid Lamarti
y Li Yu-Chin (Z£[$%). El poema que se presenta a continuacion
(Lamarti y Li 2016: 96) “Dictadura” (J%%), a pesar de su aparente
simpleza, fue el resultado de un trabajo artesanal: 1) patrones grafi-
cos, el sinograma [ ‘seguro’ da la sensacion de encierro, ya que esta
formado por dos sinogramas, uno es i ‘antiguo, que esta dentro de
[] ‘encerrado’, un cuadrado; 2) palabras parénimas, ya que 3;% ‘gra-
matica’ suena parecida a &% ‘constitucion’, &z ‘verbo transitivo’
se asemeja a ¥ ‘animal’; 3) anténimos, joven-viejo, pasado-futuro;
4) etimologia, $EX ‘reprimir’ significa ‘presionar el pueblo’, entre otros
aspectos. Por lo tanto, los traductores tuvieron que hacer un buen uso
de la imaginacién y herramientas lingiiisticas a la hora de traducir, a
lo cual se adiciona el tiempo para buscar una forma correcta de darle
al lector la misma sensacion de la versiéon en mandarin. Se reproduce
fiel al original de los traductores Lamarti y Li (96):

(FaE)
IS EEESCUENHMEE
BRI S AL
TFESHIRF R R AR
I
fEsEEE
5] Ay 2
Ii5] X ] AU
I A Y

ME—HY R PEhEE - SHIER
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“Dictadura”

agentes que modifican la Gramatica a su antojo
el singular adquiere los habitos del plural
objetos que se visten de sujetos

ansfan las desinencias del futuro durante su juventud
de viejos se embriagan con las del pasado

no precisa traduccion

rechaza la flexion

estructura oracional fija

estructura oracional fija

estructura oracional fija

el Unico verbo transitivo: reprimir

Bayo (1987: 310-359) tuvo la oportunidad de trabajar junto
a la célebre autora San Mao (=), seudénimo de Chen Ping-ping
(PREA#SA) (1943-1991), también conocida como Echo Chen, en la
traduccién de dos cuentos en 1988. Periodista, escritora, traductora,
poliglota, profesora, viajera incansable, guionista, artista, modelo,
estudio en Taiwan, Espafia y Alemania y nos legd numerosas paginas
llenas de vida y dulzura a pesar de las diversas situaciones tragicas
que le tocd vivir. En la actualidad se dispone en espaiiol de la serie
de textos en prosa Diarios de ninguna parte, Diarios de las Canarias 'y
Diarios del Sdhara. A continuacidén se dispondra del fragmento final,
del cuento “Noche de teatro”, que puede clasificarse como prosa
poética. La importancia reside en que la traduccion, como se explico,
corri6 por cuenta de la propia autora junto al Manuel Bayo. Se des-
cribe una vivencia de San Mao, lo que sintié al presenciar la actuacion
de un musico en Cuzco (Pert). Este relato nos permite acercarnos a su
vision poética y estética de la vida.

Veamos la composicion tomada de Bayo (1987: 357-358). En ella
emplea palabras con sonidos parecidos (poliptoton) para lograr la
musicalidad y el ritmo: “resplandor/emperador”, “eternidad/eterna”,
“aplausos/aplaudir”. También la musica insufla vida al lugar: “El sal6n
cubierto por ella, no se despierta” (personificacion). Imagenes: “eterna

» o«

ave fénix”, “Los pasos huecos, como agujeros”. Sin duda una pieza



Uriel Alberto Vélez Batista y Wu Wan-jhen (ZA56E) “Esbozo de la traduccién de la poesia...”
Eds.y Coords. Rachid Lamarti, Tai Yu-fen y Chang Yun-chi.
Estudios de traduccion e interpretacion en Taiwdn. Taichung: Ediciones Catay, 2021, 81-150.

maestra fruto de la colaboracion de dos maestros. La traduccion utiliza
la técnica de la elision, por ejemplo, en el primer verso, no encontra-
mos “triste” (5 E), que se puede apreciar en el original. También
se emplearon términos equivalentes y mas exactos, “indigena o indio”
(B[22 N\) se cambié a “andino”; “en la tarima” (£ _[) por “ahi de
pie”; “principe” (£ +) por “emperador” (a los fines de lograr la rima);
“no muere” (‘%) por “eterno”; “flauta magica” (JEEtH) por “musica”.
El cambio del uso de “indigena” por “andino” implica modulacion. El
texto que se reproduce a continuacion se encuentra en Bayo (1987:
357-358):

(SO

ZZ=p - HERRE R ERVEIZ N2 52 T EEE > BRI -
HEZE EEEENEL -

HAEE S EERVESR - A RElRAGR A KIS -

AIEHIEE - IRETE AT S 7 2

ASE B AR TERHEE (£ T BERETRAETHES TR
B2 -

RHER > FMRERER T —HRGH T T E — K2 Y
e o T IRAETEER -

fEE LA RT > FAEAENH -

REET » BOZAGE -

TR EZHVIE T TESICHTBE -

AREE A — & A BRI SCEE 1k -

I A EFTHEN - Ak T 0 2222 IR e B A R R HYE R E 0

Wi -
“Noche de teatro” (fragmento)

Tocando y tocando, este cuerpo andino emana un resplandor. En este
momento, ahi de pie, es un auténtico emperador.

Fija mi mirada en esta gran alma, no puedo parpadear hasta que quede
grabada para la eternidad.

Eterna ave fénix, ;como te escondes aqui?
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No sé cuando ha cesado la musica. El sal6n cubierto por ella, no se
despierta.

No hay aplausos. No puedo aplaudir. Por un encuentro bajo la lluvia, un
hombre me ha dado una vida total. No tengo con qué corresponderle.
La persona del escenario ha desaparecido, no puedo moverme.

La luz esta apagada. No puedo marcharme.

La puerta junto al escenario se abre con suavidad.

El traje viejo, el maletin aparecen en silencio.

No nos saludamos. Se ha marchado. Los espacios huecos como agu-
jeros, por el largo pasillo, cada vez mas lejanos, cada vez mas suaves.

Sobre Lo C’hing (487%) (1948-), acorde a ]. R. Alvarez (1987: 255),
es una de las figuras mas destacadas de la poesia, del arte y del mundo
académico. Obtuvo un master en la Universidad de Washington y se
ha desempefiado como docente. Debido a su formacién artistica busca
lo poético en lo pictdrico y mediante las palabras tiende a plasmar las
imagenes y los colores como si de un lienzo se tratase. Se propone
como objetivo afiadir poesia a sus pinturas, emplear el significado
presente en las ideas que sugiere el poema para dar a luz la pintura.
Entre sus trabajos destacan Las formas de comer sandia (IZ 74 J\HY
777%) de 1972, El artista invisible ([E12#412%) de 1978, Canciones de
arroz (7KFg2 %K) de 1981, entre otros. El poema que se plasma a con-
tinuacién “Contemplacién de un cuadro” (J. R. Alvarez 1987: 300-301)
combina la meditacidn, la abstraccion y la estética. Aunque a simple
vista el poema se asemeja a una descripcion, pronto se observa que
la reflexion acerca de la vida al inicio y al final mediante las oposicio-
nes “adn joven/mi persona ya vieja”; el arriba y el abajo (mar/cielo),
“oscuridad/luz”, “la realidad /el reflejo/la imaginacion”. En cuanto a la
traduccién se ha obrado mediante las técnicas de la elisién, la amplia-
cion y la compensacion. Veamos: el titulo literalmente puede significar
“recuerdo o diario de una obra pictérica” pero se ha preferido “con-
templacién”. Los sinogramas de la primera y cuarta estrofa son ocho
divididos en cuatro, sin embargo, la traduccidn se ha inclinado por una
traduccion de sentido en la cual no se ha hecho ninguna omisién para
reducir la extension de los versos. En el verso 2 el adjetivo “tranquilo”

(E¥%71Y) pasé a gerundio. En mandarin se emplean sonidos similares,
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por ejemplo: “hablar en el corazén” (§£.(»), “hablar en concordia”
(35F), “tocar en discordia” (58~}), que a la vez semanticamente
son anténimos. Aunque la rima del mandarin se sacrifica, a nuestro
juicio la version en espaiiol le permite al lector un recorrido mas
simple. Esto se repite varias veces, la rima que se logra en mandarin
en la segunda estrofa también se pierde: ZJ R EM (...) Byt REN.
En la cuarta estrofa del original “marco” y “cuadro” se disponen de
forma independiente, mas en la traduccidon se mantiene cierta fluidez
que conecta al lector con el texto. Los poemas que se reproducen a
continuacién estan tomados de J. R. Alvarez (1987: 300-301):
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M—&REBO0 > FFFFN

B T HTA A FEYROR
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“Contemplaciéon de un cuadro”

Un viejo, sentado a la orilla del mar,

charla confidencialmente con una gaviota, tranquilizando

el animo de las olas.

La gaviota remonta el vuelo. El corazén y el hielo se unifican.
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Yo, adn joven, durante toda una tarde,

sentado a mi ventana, concetrado como un cuadro sin terminar,
con el telén de fondo de una luz variable e inestable,

inmovil, analizo este caso.

Cuando la estrella que me protege desde la lejania

se inquiera por mi miedo a la oscuridad, y baja del cielo.

para cuidarme y consolarme,

entonces lentamente descubro que

la ventana en que me apoyo es un marco colgado en la pared,
dentro del marco hay un cuadro en que esta pintado

un espejo que refleja

mi persona ya vieja, con un pajaro blanco bordado en tapiz azul.

Chen Ming-keh ([¥HH%E) (1956-) es profesor del departamento
de Fisica de la Universidad Nacional y sus publicaciones incluyen 10
colecciones de poemas'’. Entre sus obras se encuentran “Superficie
de la Tierra” (#t[f) de 1990, “Apuesta final” (F:&HYHEE) de 2011,
“La cinta” (#757%) de 2018, entre otros. Ha sido galardonado con 8
premios de literatura en Taiwan, como la quinta entrega de Premios
de Literatura de Taiwan (2001), el premio a la creacion literaria y
artistica del Ministerio de Educacién de Taiwan (2007), entre otros.
Ha estudiado el significado de la vida mediante las metaforas que son
frecuentemente expresadas en sus poemas. Los autores del presente
capitulo han tenido la oportunidad de traducir 27 de sus poemas para
una antologia poética todavia no publicada. Del siguiente poema “La
palma de la mano de los inmortales (Cactus)” (fili A\ %), se presentan
dos versiones. La primera es la original, escrita por el autor, la segunda
responde a que tras la primera version al espafiol, le recomendamos
al autor sacar partido de la etimologia del titulo original: “Cactus” y
aprovecharla mediante el calco para crear un titulo mucho mas pro-
fundo en espafiol. El resultado fue que el autor no solo aceptd la suge-
rencia, sino que incluso modificé el poema original, para darle mayor
realce a la palabra inmortal. Es uno de los tantos casos en que la tra-
duccion influye en la version original. Debido a que el autor describia

14 Ibidem (165).
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un Sanheyuan (=#&T5E), que significa ‘casa de estilo tradicional, de
ladrillo, con forma de u cuadrada, compuesta de 3 naves, una central y
dos laterales’, se opto6 por la combinacion de un préstamo, junto a una
descripcion, con la debida autorizacién del autor y una nota al pie de
pagina, ya que se consideré que los lectores se mostrarian interesados

en este tipo de edificio.
Versién 1

(IAE)

A ZE A AT
T/ NHE =& as

e g 2 E 2K,
E#t R TERd
H s B

FEAAR L R EE
=ik
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RBATZEV NEF Y
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SRR TTERETERR ?

Be] AR P AT 2 UL

“La palma de la mano de los
inmortales (Cactus)”

En el matero hay un cactus

Me hace recordar a mi infancia

En el cornijal de la casa de ladrillo, un
sanheyuan

Mi abuela, me lleva de la mano
Veo en las espinas una flor que crece
Poco a poco se mueve la sombra del sol

Entre los turistas que vienen y van
busco
hasta el movimiento de la brisa

De repente me escuché cuando era nifio
Le pregunté a mi abuela

¢Por qué la sombra del sol no se pincha
con una espina?

Y la orla de la ropa de mi abuela
llevando la brisa
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Versién 2

AN ZE AT
TEEE/NRFE = B BT A%

En el matero hay un cactus
Me hace recordar a mi infancia
En el cornijal de la casa de ladrillo, un

sanheyuan
Pry g2 3K Mi abuela, me lleva de la mano
EstRIRIER Veo en las espinas una flor que crece
H 4 415 8) 0co a poco se mueve la sombra del sol
FHREE AR EE H 2 ¢La espina fue sostenida por el inmor-
tal en su palma?
TERARE LN T Entre los turistas que vienen y van
= busco
A EEEH A E hasta el movimiento de la brisa que no

se libera
RIRIEE ] NEFEI
Rl g% H s Rt s)

De repente me escuché cuando era nifio
Le pregunté a mi abuela ;por qué se
mueve la sombra del sol?

(ipNE=Sayl El inmortal sostiene la espina
FTEREERHR ? ;Por que no se pincha la sombra del sol?

BT AN AR P AT TR

Y la orla de la ropa de mi abuela lle-
vando la brisa

Para concluir esta parte nos referiremos a una de las parejas
de escritores mas destacada del area de traduccion mandarin-es-
paiiol, Abel Lin Sheng-Bin (##E%#7) (1957-) y Regina Tu Tung-men
(F1:5%4) (1962-), pertenecientes respectivamente a los departa-
mentos de Espafiol de las universidades de Tamkang y Fujen, donde
han ocupado la direccién. Ambos estudiaron su doctorado en la
Universidad Complutense de Madrid, se han desempeiado como
docentes, académicos y sobre todo poetas que se han dedicado a la
traduccion, organizacion de festivales de poesia, critica y promocion
de la literatura de Taiwan y de toda una filosofia y arte de vivir poéti-
cos. A continuacion se presentan los poemas “Comienza la primavera”
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(Lee 2017: 195) escrito por Abel Lin y “Creptsculo en el rio Tamsui”
(Lee 2020: 105) creado por Regina Tu, ambas versiones de los pro-
pios autores. El titulo “Comienza la primavera” (17.%) en mandarin
hace referencia al primer periodo solar de los veiticuatro en los que
se divide el afio dentro del calendario tradicional chino (antecedido
por el duro invierno donde la tierra es estéril). En este caso refleja el
gran deseo personal del autor de ver su isla Formosa transformada
en un “paraiso de paz y belleza” (estrofa 3, verso 5), después de afios
de guerra (el siglo xx en Taiwan). Esta es una referencia directa a
su vision cristiana del mundo y de la vida. La referencia a la novela
“El huérfano de Asia” (SE4HZEAYPL L) del autor Wu Chuo-Liu (5274
i), publicada en 1956, es fruto de su reflexion personal a partir de
una consciente lectura de la obra donde Taiwan es el “huérfano”. El
silencio (estrofa 2, verso 2) hace referencia al dolor propio por toda la
angustia que le causan los problemas de su tierra.

Para Abel Lin, la poesia encarna la mejor forma de liberacién
y transformacion social y de la bisqueda propia de la existencia
humana. En cuanto a la traduccién, debido a la formaciéon propia
(Lin posee tres doctorados; ademas del referido, también posee uno
en Literatura China por la Universidad de Tamkang y en Historia del
arte por la Sorbonne Paris V), se podria hablar perfectamente de un
original en espafol donde se ha conservado la estructura de cuatro
estrofas y se ha seguido el contenido de cada verso, sin embargo, se
ha obrado en forma de traduccion libre donde algunos versos de la
version original se han transformado en uno solo en mandarin; por
ejemplo, “Ah, huérfanos de Asia! tenemos que levantarnos” constitu-
yen dos versos separados en el original. “Pero” ({H), y “quizas” (2%),
que marcan el ritmo, se han traducido de forma diferente, sacrificando
al primero para brindar una mayor emotividad en espafiol y usando
el segundo para formar la aliteracion “sin/si/si” (estrofa 2, verso 4).
Sin embargo, el elemento “la tierra” que cierra la estrofa 2 e inicia la
3 se mantiene en la misma posicién. En este poema el tiempo pasado
se indica mediante el marcador “guo” (%#), que se repite tres veces en
la estrofa 3, verso 2, y ha sido plasmado en espafiol mediante el pre-
térito perfecto “han labrado, han sufrido, han pasado” y ha quedado a
nuestro juicio correctamente traducido. Parte de la rima también se

137



138

Uriel Alberto Vélez Batista y Wu Wan-jhen (A:56.EL) “Eshozo de la traduccién de la poesia..”
Eds.y Coords. Rachid Lamarti, Tai Yu-fen y Chang Yun-chi.
Estudios de traduccion e interpretacion en Taiwdn. Taichung: Ediciones Catay, 2021, 81-150.

ha dejado de lado, por ejemplo, en la primera estrofa la parte qing ydn
jiang (85 7#f) del verso 1, que rima con el verso 2 xiang yudnydng de
hdongyan ({472 zH55/E) se ha resuelto con la similitud fonética par-
cial de las palabras “mudarse, salvaje, zarpa, regresar”, lo que demues-
tra la gran capacidad creativa de Lin y su maestria del espafiol. Los
textos que se presentan a continuacion se han taomado de Lee (2017:
195):
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“Comienza la primavera”

Mudarse en otro no es facil,
como un ganso salvaje que zarpa en la lejania
para no regresar.

Sé de tu angustia y sé que en el silencio es mas facil permanecer.
Ahi sus venas se han hecho raices,

como firmes tenticulos que aprietan cada pulgada de tierra
sin importar si es fértil o estéril, si hace buen o mal tiempo.
No todo sucede como uno desea,

pero la esperanza es el mejor fertilizante para el alma.
Quizas también deba de alejarme

y dejar atras este profundo apego al pasado.

Saber plenamente lo que ahora nos pertenece,

lo que en el futuro heredaran nuestros hijos,

y los hijos de nuestros hijos: La Tierra.

Esta tierra

que nuestros ancestros han labrado y han sufrido.
Han pasado, silenciosamente, los afios ensefidandonos
a soportar todas las miserias, esperando ese momento
en el que la tierra estéril y azotada por la guerra

se convierta en un paraiso de paz y belleza.

Y espero, tal vez en vano, el comienzo de la primavera.
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Sé que si siembro las semillas en el corazéon

la esperanza germinarg, aunque la primavera se retrase.
iAh, huérfanos de Asia! tenemos que levantarnos

y con nuestras curtidas manos esparcir las semillas

en nuestro eterno paraiso.

De su lado “Crepusculo en el rio Tamsui” (Lee 2020: 105) se ela-
bor6 como un recuerdo poético por motivo del Festival Internacional
de Poesia de Tamsui del 2019, donde participaron poetas de varios
paises. Nos describe la sensacion que provoca la imagen del sol a la
orilla del rio Tamsui en el norte de Taiwan, al que se plasma como un
ente vivo. Se recurre constantemente a la personificacion y se afiaden
elementos muy femeninos: “desmaquillandose el brillo rojo de los
labios”, “su sombra de ojos dorada”, “sonrojo”, sin duda aspectos que
le dan un toque de delicadeza y crea imagenes sumamente estéticas.

Se reproduce fiel a Lee (2020: 105):
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“Crepusculo en el rio Tamsui”

—Foto para conmemorar el encuentro de los poetas en septiembre del
2019 en la orilla de Tamsui

El resplandor del Sol

con sus dedos finos

recoge algunas nubes que cruzan
desmaquillandose el brillo rojo de los labios.

Detiene el viento que sopla
y suelta el sonrojo.
El cielo tefiido.

Arrancando cirros

enrolla un hisopo de algod6n
con el agua del Tamsui
limpia suavemente

su sombra de ojos dorada.

Brillante la superficie del rio.

Dicen que el momento mas bello

es cuando se inclina sobre el Tamsui

Nos apoyamos en las barandas de la orilla
flotando sonrisa en las olas.

En la foto
aquel creptsculo
permanece siempre con nosotros.
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CONCLUSIONES

Este capitulo ha presentado un recorrido de una duracién de cinco
siglos. Resalta la osadia y bravura de decenas de profesionales de la
literatura que con holgura han logrado plasmar la vida con el arte de
la poesia. La llegada a la isla de Taiwan se produjo hace mas de 500
afios y los hispanos o los usuarios de la lengua hispana han mantenido
una estrecha cercania y relacion desde entonces. El ideal del “Taiwan
espaifiol” ha pervivido en la relacién que se ha construido con el paso
de los afios y que ha sido superior incluso a las caracteristicas propias
de los paises; los imperios espafiol y chino ya no existen, han nacido
y posiblemente seguirdn naciendo nuevos paises, mas la hermandad
no se ha roto y nunca se rompera. Siempre se han producido en cada
generacion nuevos trabajos que permiten acercarse cada vez mas
a integrar las culturas hispana y formosana. Y en cada momento se
ha afiadido una viga o columna a la construccién de ese edificio, se
ha pintado y se ha vuelto a amueblar. Sin importar si hablamos de la
época del “Taiwan japonés” u “holandés”, los hispanos siempre volve-
ran a su casa. ;Es posible la traduccién de la poesia taiwanesa al espa-
nol? En efecto, queda demostrado para aquellos valientes que lo han
intentado. Sin embargo, también dependera de quien responda a esa
pregunta. La imposibilidad de la traduccién no resulta un obstaculo
en si para aquellos poetas interesados en el arte de crear. Los auto-
res pueden buscar métodos para desarrollar su obra, ora mediante
traducciones previas ora a través de la ayuda de una persona que
conozca la lengua.

Sin duda que una obra escrita en un idioma cuenta con una serie
de caracteristicas propias que solo pueden ser apreciadas y valora-
das en ese codigo. Sin embargo, el interés, la curiosidad y la inventiva
han permitido buscar los métodos y las técnicas para interpretarlo.
En esta pequefia muestra se han presentado traducciones realizadas
por los mismos autores, quienes han tenido que invertir largos afios
de su vida en aprender espafiol y el sentir taiwanés ha logrado expre-
sarse tal cual como si del espafiol mismo se tratara. En el caso de la
colaboracion entre San Mao y Manuel Bayo nos queda un legado de
dos amigos y una pagina del diario de una talentosa taiwanesa donde
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trazoé sus sentimientos, su éxtasis en un salén en los Andes. En el caso
de Orquidea Lee, con su maestria, nos deja una herencia de la inter-
pretacion de cien largos afios de literatura taiwanesa. Por otro lado,
como se vio en el caso de Chen Ming-keh, la traduccién incluso influye
en la obra original, permite la innovacién y provee de otros puntos de
vista. Si se vuelve a observar el trabajo de los profesores Lin y Tu se
obtendrd, por un lado, el registro de vivencias, un canto de amor a la
tierra y una imperiosa necesidad de compartirlo con el mundo, y, por
el otro, una fotografia de un recuerdo que no se desea olvidar. Este
esbozo es una reflexion en la vida de los seres humanos que viviendo
nos van legando su sentir y su amor en forma de poemas. Formosa ha
permanecido en el corazén hispano, mds aun: el Taiwan espafiol esta
presenta en cada poesia presentada y aguarda como buen amigo al
lector.
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