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X you ji (P9f72C) es una de las cuatro obras mas importantes! de
la literatura china de época clasica; un libro de fantasia publicado
durante la dinastia Ming que cuenta con un personaje muy popular,
el rey Mono, protagonista indiscutible a lo largo de toda la narracién,
similar a la importancia que tiene don Quijote en las letras espaiiolas.

La obra estd compuesta por cien capitulos que narran el viaje
que hizo el maestro Tang a la India en busca de los textos sagrados.
Durante esa travesia gozé de la proteccién de sus tres discipulos: Sun
Wukong (41E2%), Zhubajie (5% /\j&) y Sha Wujing (& =Ji&); un grupo
de animales antropomorficos. En el trascurso sufrieron ochenta y
un desastres para poder conseguir los textos que los convertiria en
budas.

Alo largo de varios capitulos el autor transmite la cultura, la reli-
gién y el pensamiento del confucianismo, pero también del budismo
y del taoismo mediante la comunicacién no verbal de los personajes,

1 Lasotras son Romance de los tres reinos, A la orilla del agua y Sueiio en el pabellén rojo.
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con escenas muy dindmicas y vivas. En el presente estudio nosotros
compararemos esa comunicaciéon no verbal que se recoge en las dos
versiones traducidas al espafiol, tanto directa como indirecta, con el
objetivo de analizar a qué tendencia pertenece cada una.

1. TRES VERSIONES: LA OBRA ORIGINAL
Y DOS TRADUCCIONES AL ESPANOL

Las tres obras de este clasico, la versidn original en chino y dos tra-
ducciones al espafiol, forman parte del corpus que hemos elaborado
para analizar la comunicacién no verbal de los personajes y comparar
su traduccion.

1) Wu Cheng’en [=& R]. Xi you ji [PH###5C]. Taiwan: Editorial Shi Yi.
2004. Impreso.

2) Peregrinacién al Oeste. Trad. Maria Paz Lecea y Carlos Trigoso
Sanchez. Pekin: Editorial Lenguas Extranjeras. 2005. Impreso.

3) Viaje al Oeste: Las aventuras del rey Mono. Trad. Enrique P. Gatén
e Imelda Huang-Wang. Espaiia: Editorial Siruela. 2006. Impreso.

Las dos versiones traducidas al espafiol son de la misma época y
cada una ha sido fruto del trabajo de dos traductores. En Peregrinacion
al Oeste los dos traductores versionan el libro directamente del fran-
cés. En la lengua gala la obra esta dividida en cuatro tomos de veinti-
cinco capitulos cada uno, los cuales cuentan con la representacién de
uno de los cuatro personajes en la cubierta. Viaje al Oeste fue traducido
directamente del chino por una pareja formada por marido espaifiol y
mujer taiwanesa. El clasico se ha aglutinado en un solo volumen que
supera las dos mil doscientas paginas en papel biblia.

2. LA COMUNICACION NO VERBAL EN LITERATURA

De acuerdo con Fernando Poyatos, los seres humanos, como el
medioambiente, nos expresamos con signos que van mas alla del len-
guaje. En su articulo titulado “La comunicacién no verbal: algunas de
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sus perspectivas de estudio e investigacién” define la comunicacién
no verbal como:

las emisiones de signos activos o pasivos constituyan o no compor-
tamiento, a través de los sistemas no 1éxicos somaticos, objetuales y
ambientales contenidos en una cultura, individualmente o en mutua
coestructuracion (68).

La comunicacién no verbal desempefia un papel importante en
la literatura, puesto que en un texto narrativo se puede encontrar no
solo las caracteristicas de los personajes, sino también los mensajes
escondidos en las frases (Chang 50).

Holoka (1992) considera la comunicacion no verbal como la llave
de la percepcion. De este modo, en su trabajo se centra en abordar
las descripciones que realizan los autores griegos y romanos, que
clasifica en cuatro categorias: apariencia fisica, signo corporal, expre-
siones faciales y espacio personal. La apariencia fisica tiene un papel
destacado en la comunicacién cara a cara, de manera que podemos
decidir si vamos a expresar u ocultar los sentimientos; de hecho, en
la literatura clasica, la apariencia fisica no siempre coincide con el
estado mental, por lo cual se convierte en un contraste irénico que se
deja notar en el estado social de los protagonistas.

Del mismo modo, los signos corporales son vias cruciales para la
interacciéon. Normalmente, los comportamientos tacitos son sefiales
mas que fiables que evidencian un sentimiento sincero. Con respecto
a las expresiones faciales, estas pueden intensificar la comunicacién
verbal e incluso cambiar el pardmetro de la interaccion interperso-
nal. Asimismo, el autor cita el libro de Hall (1966) para hablar de la
experiencia humana del espacio, como habia distinguido el espacio
personal; o, dicho de otra manera, la distancia personal. Para él, hay
cuatro tipos de distancia personal: intimo, personal, social y publico.
Por dltimo, en cuanto al estudio de la literatura clasica desde la pers-
pectiva de zonas de intervencion atina la conducta y la implicacion de
las personas en una cultura especifica.

Fernando Poyatos (2003) trata la interdisciplinariedad de la
comunicacién no verbal desde perspectivas distintas. Por ejemplo, al
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principio, con el fin de verificar el esquema de los intercambios sen-
soriales, hace una breve introduccion sobre las funciones de nuestra
percepcién y resume los procedimientos sensoriales de emisién y
recepcion: el sonido, el movimiento, las actividades quimicas y tér-
micas, la consistencia y fuerza, el peso, la textura, el color y la luz.
Ademas, plantea la importancia de la “faz hablante” a la hora de la
interaccion kinésica, que comprende cuatro atributos: permanentes,
cambiantes, dindmicos y artificiales. Del mismo modo, interpreta la
realidad del discurso interactivo como una actividad “verbal, para-
lingiiistica y kinésica” que se estimula por ideas y acciones a través
de la relacion estrecha que mantiene con la cultura y con la educa-
cién social, la personalidad y el estado de animo de los oradores. Al
final, este investigador destaca el factor cinético de la comunicacién
no verbal: todo movimiento, gesto e incluso mirada que percibimos
visualmente nos ofrece una implicacién clara durante la comunica-
cién interpersonal.

Por su parte, para Cestero (2006) los signos no verbales constitu-
yen la base a la par que un método fundamental de la comunicacién
humana. En su articulo se centra en los discursivos irénicos basados
en los sistemas paralingiiistico y kinésico de la comunicacién no
verbal. En primer lugar, segin el autor, los modificadores sonoros en
el sistema paralingtiistico pueden determinar la informacién que se
quiere transmitir en una expresion oral. Por ejemplo, una exclama-
cién sonard irénica cuando se eleva el tono o se prolonga el sonido
de algunos términos concretos. En segundo lugar, la reaccion fisica y
emocional es otro factor que influye en el sentido de un discurso. En
relacion con los gestos cinéticos, hay tres categorias basicas: los gestos
faciales y corporales, la convencionalidad de repetir ciertas conductas
y las posturas comunicativas. Estos movimientos corporales pueden
variar facilmente el significado de las expresiones orales.

En tercer lugar, la autora sefiala la importancia del sistema proxé-
mico, gracias al cual identificala relacién entre los seres humanos y los
espacios naturales. Por ejemplo, una aproximacién puede indicar inti-
midad interpersonal, mientras que la separaciéon de dos personas nos
transmite rechazo o indiferencia. Para concluir, sugiere la importancia
de los marcadores no verbales en la construccién de los discursos,
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ya que estos no solo afiaden informacién adicional a las expresiones
orales y recuperan carencias verbales, sino también estructuran la
conversacion y perfeccionan la interacciéon interpersonal.

Kilmukhametova y Marugina (2014) han investigado cémo se
expone la comunicacién no verbal en los textos de ficcién. Por un
lado, introducen el concepto de comunicacién narrativa, que se divide
en tres niveles donde interacttian los seis participantes principales.
Asimismo, con el fin de cumplir las necesidades de su estudio, pro-
ponen una estructura mas simplificada de la comunicacién narrativa.
De este modo, plantean dos espacios: el espacio interior, retratado en
la ficcidn, y el espacio exterior, identificado con el proceso narrativo.
Con ello pueden estudiar qué papeles desempefia la descripcién de
elementos no verbales, que incluyen los gestos y las expresiones facia-
les. En este sentido, ejemplifican la estructura. Concluyen que el punto
de vista del narrador influye en la interpretacién de los marcadores
no verbales. Cuando un personaje de ficcién narra su propia historia
desde el espacio exterior, o sea, usando la tercera persona, revelara
datos nuevos en si mismo, ofreciendo a los lectores una perspectiva
distinta de la narracion.

Khachibabyan (2017) opina que, comparada con la comunica-
cion verbal, es mas dificil regular la comunicacién no verbal, ya que
no se puede controlar la conducta instintiva. En su articulo titulado
“Non-verbal communication and cues in Armenian-American literary
discourse” expone las caracteristicas de la comunicacién no verbal en
el texto literario. Para ello, se apoya en dos obras escritas por autores
armenio-estadounidenses. Asi pues, analizando los marcadores no
verbales en la literatura de la didspora armenia se puede explorar el
sentimiento del exilio, fracaso, aislamiento y dolor, presente en los
textos. En las dos obras elegidas se constata que la mirada y las expre-
siones faciales de los personajes son determinantes a la hora de mos-
trar un sentimiento inmencionable. A la par, aparece el concepto del
silencio en la comunicacion no verbal: la gente esconde lo que siente
y sus expresiones faciales son minimas. Al interpretar este silencio en
la obra, se enriquecera la etopeya de los protagonistas y los mensajes
escondidos. Este autor menciona, ademas, que la descripcién de la
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apariencia, e incluso el color de la ropa, revela el estado de dnimo de
los personajes.

Con respecto ala comunicacién no verbal en la literatura, Barbara
Korte ha recogido la definicién realizada por varios psicélogos en su
libro Body language in literature. En términos generales, se trataria
de “unas emisiones de signos no léxicos, somaticos, artefactuales y
ambientales contenidos en la cultura”. Esta profesora entiende que
la comunicacién no verbal cumple un papel importante en las activi-
dades sociales, puesto que la gente, consciente e inconscientemente,
emite o recibe informaciones desde signos no verbales durante el
proceso de interaccion humana (Korte 26). De hecho, observando la
expresion corporal que se describe en un texto narrativo se puede
profundizar en la comunicacion interpersonal, pues a través de ella,
los lectores conocen los sentimientos, los pensamientos y las caracte-
risticas personales de los personajes (Korte 27).

Korte menciona en su obra diez atributos distintos de la comuni-
cacion no verbal con unas funciones especificas en la literatura (Korte
128-159):

1) La comunicacién no verbal en la accién narrativa. La percepcion
de esta comunicacién no verbal por parte del otro protagonista
generara pensamientos o reacciones que influirdn en la accién
posterior.

2) La comunicacién no verbal para indicar el estado mental. Es una
de las funciones principales de la comunicacién no verbal en el
texto literario. Estos procesos y estados mentales incluyen los
sentimientos y los propios pensamientos de los personajes.

3) Lacomunicacion corporal paraindicar el tipo de la relacién inter-
personal. Otra funcién crucial en el texto narrativo para mostrar
las relaciones interpersonales entre los personajes. Con la ayuda
de la comunicacién corporal, los lectores podran explorar cémo
interactua, personal y socialmente, la gente.

4) La comunicacién no verbal para representar e identificar a un
personaje. Los lectores interpretan las caracteristicas de los per-
sonajes de ficcion gracias ala comunicacioén no verbal, incluyendo
el género, la edad y su origen y estrato social. Al igual que en la
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5)

6)

7)

8)

9)

vida real, los atributos externos suelen reflejar la personalidad de
es0s personajes.

La autenticacion. Esta demostrado que la comunicacién no verbal
ayuda a autentificar el mundo que el autor ha inventado para
hacer que la interaccioén parezca mas real.

La dramatizaciéon. La comunicaciéon corporal favorece que los
sucesos aparecidos en una obra de ficcién sean espectaculares,
concretos y vivos. Todos los detalles de la comunicacién no verbal
ilustran una realidad mas concreta.

La comedia y la satira de la comunicacién no verbal. Exagerando
comportamientos y acciones, la comunicacién corporal se con-
vierte en instrumento eficaz para representar comedias y cari-
caturas.

Las imagenes de la comunicacién corporal. Es decir, aspectos de
la comunicacién no verbal se emplean para formar una imagen. A
algunos novelistas modernos les gusta adoptar la comunicacién
no verbal simbdlica en sus obras.

La tematica de la comunicacion no verbal. La comunicacion cor-
poral fruto del contacto entre los personajes principales demues-
tra el valor de las relaciones interpersonales; ademas, sirve para
contraponer lo que esta bien a lo que esta mal en las novelas.

10) Las funciones técnicas y estructurales de la comunicacién corpo-

ral en el texto narrativo. La comunicacién no verbal desempefia
un papel importante en la transmisiéon narrativa, ya que ayuda
a establecer contrastes y correspondencias entre los personajes
del texto.

En el presente trabajo hemos elegido cuatro de dichos tipos de la

comunicacién no verbal para nuestro analisis: la comunicacién corpo-
ral para indicar el tipo de la relacién interpersonal, la comunicaciéon
no verbal para representar el estado mental, la autenticacién y las
imagenes como ejemplo de comunicacién corporal.
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3. LA COMUNICACION NO VERBAL EN TRADUCCION

Debido a la diferencia cultural, es posible que un elemento no verbal
tenga varios significados, puesto que un sentimiento puede transmi-
tirse por medio de diferentes signos corporales. Por tanto, cuando se
traducen los marcadores no verbales, hay que aclarar el sentido de
cada signo para no provocar un malentendido (Hu 77).

Todavia la comunicacién no verbal tiene que recorrer un largo
camino en el seno de los estudios de traduccidn, pues su presencia es
muy reducida. A continuacidn, repasaremos los trabajos mas destaca-
dos sobre este tema.

Gaya, Cerdan y Llobera (2000) proponen un modelo semidtico
de transcripcién en la comunicacién no verbal; una correlacion entre
la expresidn oral y la comunicacién no verbal de los personajes, asi
como el empleo de herramientas convincentes para comprender los
marcadores que caracterizan a los protagonistas y la necesidad de
determinar cudl es la mejor estrategia para facilitar la compresién
lectora. A través de este modelo, se puede analizar la comunicacién
corporal, o sea, los elementos no verbales, y estudiar la kinésica y la
proxémica de la comunicacién no verbal.

En cuanto a la transcripciéon, esta compone los aspectos numé-
ricos, el contexto, el texto, los personajes, la posicion, la kinésica y la
proxémica. Con el fin de comprobar esta teoria, los autores recurren
a la novela italiana El gatopardo y su versidn traducida al catalan. En
este sentido, afirman que en la novela existe gran cantidad de ele-
mentos que aluden a expresiones faciales y lenguajes corporales. De
igual modo, resaltan que la carencia de los marcadores no verbales
que sirven para regular la interaccion entre los personajes complica
la reinterpretacion.

En un trabajo de Braga Riera (2007) queda patente la complejidad
del lenguaje no verbal en los textos teatrales, lo que provoca el mal uso
de términos durante el proceso de traduccion. Este investigador se
centra en la comunicacidn no verbal de versiones traducidas al inglés
de comedias espafiolas del Siglo de Oro. En cuanto a la reinterpre-
tacion de la traduccion teatral, para este autor existen elementos no
verbales que desempefian un papel destacado en el texto meta, como
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los marcadores fonicos, los gestos de los actores, el propio traductor
y el sistema sociohistérico de la época en la que la obra se estrena.
Hablando de la pertinencia de los gestos, Jorge Braga comenta que la
versioén traducida al inglés recoge mas movimientos y gestos para los
actores; es decir, los traductores han ampliado la informacién escon-
dida en la versién original, explicitando los detalles que deben tenerse
en cuenta en el escenario. Después de todo, cuando se reinterpretan
los textos teatrales, hay que prestar atencién no solo a la transposi-
cion textual, sino también a otros elementos no verbales. Solo asi se
puede reproducir a la perfeccidn la obra de una cultura a otra.

Por su parte, Hu (2010) plantea laimportancia de la comunicacién
no verbal en la cultura china y sugiere cinco técnicas para traducir la
comunicacién corporal, técnicas basadas en la equivalencia funcional.
En primer lugar, como algunos términos tienen el mismo significado
pese al contexto cultural, se puede optar por la extranjerizacién para
preservar su sentido original. En segundo lugar, la amplificacion
es necesaria para que los traductores reproduzcan los elementos
no verbales, ya que contienen mensajes ocultos que, si se trasladan
de manera incorrecta, confundirian a los lectores de la cultura meta.
De hecho, se afiaden palabras con el objetivo de transmitir completa-
mente el significado de los marcadores no verbales. En tercer lugar,
si estamos ante un texto con elementos tradicionales de esta cultura
oriental, el autor propone Ia anotacién para explicar el sentido his-
torico. En cuarto lugar, cuando el sentido de un elemento no verbal
de la obra original se corresponde con otro marcador corporal, es
importante recurrir a la sustitucién, afirma el autor, para acercarlo a
la cultura meta. Por ultimo, si un lenguaje corporal no cuenta con su
traduccidn correspondiente, los traductores pueden aplicar la quinta
técnica, la parafrasis. En este caso, tendran que explicar lo mas claro
posible su significado para que los lectores de la versién traducida
comprendan el concepto general.

Como fruto de su tesis doctoral, Chang (2012) realiz6 un estudio
comparativo de la traduccién de la comunicacion no verbal en la lite-
ratura china. Para ello, se bas6 en la novela china Xi you ji y las dos ver-
siones traducidas al espafiol. De acuerdo con la teoria de las funciones
semiotico-comunicativas de los marcadores no verbales propuesta
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por Poyatos y las funciones y los efectos literarios de la comunica-
cién no verbal que defiende Korte, la autora analiz6 cémo influyen las
caracteristicas, el efecto visual y la importancia de la comunicacién
corporal en los personajes de la novela. De este modo, Chang elaboré
una nueva clasificacion sobre las técnicas de traduccidn de la comuni-
cacion no verbal: traduccion del gesto del texto original por el mismo
gesto con el significado original, traduccién del gesto original por el
mismo movimiento, pero sin el significado de origen, traduccién del
estado original por otro gesto preservando el significado original y
traduccion del gesto de origen por otro movimiento diferente, con lo
que pierde el significado original.

Este esquema suplia sus necesidades durante la investigacién. Asi
pues, después de analizar sesenta y cuatro ejemplos que caracteriza-
ban a los tres personajes principales, Sun Wukong, Zhu Bajie y Tang
Sanzang, la autora pudo determinar que la comunicacién no verbal es
sumamente importante para representar e identificar a los protago-
nistas de la novela.

Taranenko y Marynina (2015) han observado el uso lingtiistico de
la sonrisa como marcador corporal en la comunicacién no verbal en
varios textos literarios en inglés y sus traducciones al ucraniano. En
los resultados del estudio, los autores sefialan que la sonrisa, como un
signo emotivo que es, tiene la funciéon de transmitir un sentimiento
humano; al mismo tiempo, también es un marcador comunicativo en
la relacion interpersonal. Su andlisis ha puesto sobre la mesa que la
dependencia verbal, formada por expresiones orales, idiomaticas y
repetitivas, es capaz de revelar la maneray el significado de la sonrisa.
Asimismo, se nomina otra estructura verbal que antepone el verbo
al nombre del 6rgano para transmitir el mensaje de la conducta no
verbal a través del dicho 6rgano. Las preposiciones también permiten
conocer las emociones gracias a la descripcién de los movimientos.

En cuanto a las técnicas para traducir la sonrisa al ucraniano, los
autores sugirieron las siguientes: latraduccion literal, la traduccién del
anténimo, la sustitucién gramatical, la especificacion, la generaliza-
cion, lamodulacién y la compensacion. Gran parte del término sonrisa
que aparece en los ciento cincuentay tres fragmentos literarios fueron
traducidos al ucraniano literalmente, un 46 %. La compensacion es la
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segunda técnica mas empleada en la traduccién inglés-ucraniano, con
un 16 %. En conclusioén, la sonrisa, como marcador no verbal, expresa
diversas emociones, razén por la cual es complejo hacer una traduc-
cién adecuada para transmitir el significado del lenguaje corporal al
idioma meta.

Amandadi, Abootorabi y Sharififar (2018) se han centrado en el
estudio de la traduccién de los signos no verbales en los subtitulos
del cine. Normalmente, debido a la carencia de tiempo y espacio, los
signos de la comunicacién no verbal han sido ignorados en la tra-
duccidn del subtitulo. Sin embargo, estos elementos no verbales, que
incluyen los movimientos, los gestos, los sonidos y los colores, son
tan importantes como las expresiones verbales. A través de las veinte
peliculas elegidas del inglés, los autores han investigado las técnicas
adoptadas por los traductores persas para reinterpretar esos marca-
dores no verbales. Los investigadores basan su trabajo en un marco
tedérico que comprende cuatro modificaciones semidticas: la alte-
raciéon comunicativa, de paralenguaje al lenguaje verbal, de imagen
al lenguaje verbal y del sonido al lenguaje verbal. Del mismo modo,
afaden tres formas de explicitacion en el subtitulo: la amplificacion, la
especificacion y la reformulacién. Gracias a ello sabemos que la ampli-
ficacion es la técnica mas usada para versionar del inglés al persa los
subtitulos. Debido a la diferencia cultural, resulta légico que los tra-
ductores necesiten afiadir informacién complementaria para desco-
dificar los elementos no verbales de esos subtitulos del cine. Poyatos
ha establecido cuatro categorias de las funciones semiético-comuni-
cativas en la comunicacién no verbal de los personajes. Su objetivo
es observar si se traslada al lenguaje meta el comportamiento y su
significado (Chang 76-77):

1) Significante y significado: describe la conducta y a la vez explica
su significado.
2) Significante y no significado: interpreta la conducta, pero no su
significado. Esto puede provocar los siguientes problemas:
a) Que se utilice la conducta kinésica en otra época histérica en
la cual no ha sido adoptada todavia.
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b) Que se confunda con la conducta de otra cultura, e incluso
con una parecida, pero que no son iguales.

Chang reorganizé esta categorizacién y propuso otras cuatro
que siguen una estructura mas concreta (Chang 74). Utilizaremos las
siguientes para llevar a cabo nuestro estudio:

1) Traduccion del gesto del original por el mismo gesto manteniendo
el significado original.

2) Traduccién del gesto del original por el mismo gesto perdiendo el
significado original.

3) Traduccién del gesto del original por otro gesto manteniendo el
significado original.

4) Traduccion del gesto del original por otro gesto perdiendo el sig-
nificado original (incluye la reduccién u omisién).

4. LA TRADUCCION INDIRECTA

Las traducciones indirectas se denominan también traducciones de
segunda mano, de relevo, mediadas y de intermediacion. Se trata de
traducciones que se realizan de un texto ya traducido, que funciona
como intermediario, a otra lengua. La traduccién indirecta se podria
definir como la traduccién de la traduccién de la obra original. En este
caso, el texto traducido actiia como una fuente literaria que ayuda
para traducir de una lengua ya conocida (partida) a otro idioma deter-
minado (meta). Pero, ademas, funciona como un filtro al seleccionary
decidir las obras que se van a traducir.
Segun las palabras de Toury:

la traduccion de segunda mano siempre implica mas de dos sistemas,
se puede tomar como indicio de la posicién de una literatura en rela-
cién con otras lenguas, que actuaban como mediadoras, y con otras
literaturas, que actuaban como mediadas (187).

Hay varios factores por los que se opta por la traduccién indirecta.
Aqui proponemos algunos:
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1)

2)

3)

El idioma es menos importante. Como el idioma de la versién
original no es muy conocido y empleado en el campo de la traduc-
cién, se requiere una tercera lengua potencial, que pasa a ser una
intermediaria que sirve de puente entre la lengua de origen y la
lengua meta. En este sentido, Nieves Jiménez Carra argumenta lo
siguiente:

En el siglo X1X, era muy frecuente encontrar traducciones indirectas
en Esparia. Esta situacion estaba motivada, entre otras razones, por la
preponderancia del francés sobre el inglés, lo que hacia que la mayo-
ria de las traducciones de obras originalmente escritas en este ultimo
pasaran por manos francesas antes de llegar a las espafiolas. Por lo
tanto, no es de extrafiar que la que aqui se analiza sea de este tipo.
En este caso, el texto inglés se tradujo al francés y de este, al espaiiol
(126).

Es una lengua minoritaria. Las lenguas y culturas minoritarias
cuentan con poco peso en la cultura meta. No se consideran
idiomas imprescindibles, pues se sitdan en la periferia frente a
las lenguas protagonistas, por lo que se requiere de una tercera
lengua entre el idioma original y el meta.

Subyacen motivos econdmicos. Si un editor necesita a un tra-
ductor que domine un idioma que es dificil en la lengua original,
contrata a un traductor que domine un idioma mas usado, por
ejemplo el inglés, porque es mas econémico, eficaz y sencillo. De
este modo, el texto se traduciria a otra lengua a través del inglés,
que funciona como puente. Dominguez Pérez (2008) sefala el
caso de un editor vasco que quiere publicar la traduccién de un
texto en lengua vietnamita. En este caso, se contrataria la traduc-
cién de un texto inglés de la misma obra con el fin de ahorrar
tiempo y dinero.
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5. LA TRADUCCION INDIRECTA DE
LA LITERATURA CHINA

El informe Panordmica de la edicién espanola de libros 2018. Andlisis
sectorial del libro, publicado por el Ministerio de Cultura y Deporte
de Espana, sefiala que las diez lenguas mas traducidas durante ese
afio fueron (ordenadas del mayor porcentaje al menor) el inglés, el
francés, el castellano, el japonés, el aleman, el italiano, el catalén, el
portugués, el ruso y el gallego (25). Este documento nos muestra que
el chino ni siquiera esta en el ranking de las lenguas mas traducidas
en Espana.

Para hablar de la traduccién de literatura china y su peso en los
estudios traductolégicos recurrimos a la teoria de los polisistemas,
creada por el profesor israeli Even-Zohar. El polisistema literario cla-
sifica géneros: literatura adulta, infantil, original y traducida, etc. Cada
uno es un sistema individual, pero se intercambian, dependiendo de
circunstancias externas o internas (sociales o culturales). Por tanto, es
un sistema que no permanece siempre estatico ni fijo, sino que se tras-
lada del centro a la periferia o de la periferia al centro. La traduccién
de literatura china estd en la periferia; un trabajo bastante limitado
en el ambito de la traduccion editorial. Como la traduccién literaria
china tiene una importancia tan escasa, ni siquiera nos detendremos
en mencionar el porcentaje que supone la traduccion indirecta de la
literatura china.

De este modo, muchas obras de la literatura china se versionan
del inglés y del francés al espafiol. Son traducciones indirectas. Para
Prado-Fonts (49), hay una abundancia de literatura china escrita en
inglés y en francés en el mercado occidental mas que en el chino:

Itis not unusual to find many literary works that are commercialized in
the West (or, at least, in Catalonia and Spain) as Chinese literature, but
which are written in languages other than Chinese —mainly English or
French [...] Itis interesting to note the relation between many of these
works written in English or French and some of the issues discussed
above. Caught inside the “prison-house of recognition”, 40 these novels
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often use self-orientalizing techniques, stereotypes and exoticisms in
order to win the complicity of the Western popular market.

Marin-Lacarta (2008) aporta otra razén en su investigacion. En
ella ha podido entrevistar a editores y les ha preguntado los criterios
cuando buscan traductores para versionar las obras chinas al espafiol.
De este modo, gracias a ella sabemos que los tres factores destacados
que determinan que la balanza se incline hacia la traduccién indirecta
son el mercado (el tiempo y la economia), la falta de especialistas (la
busqueda de traductores del chino al espafol es un asunto compli-
cado) y la desconfianza (los traductores y los editores no se sienten
seguros con estos encargos). Ello queda patente en el siguiente frag-
mento:

[...] las obras nunca llegan directamente del chino, existen distintas
posibilidades: el editor conoce la obra en inglés o en francés a través
del catdlogo de una editorial extranjera o bien da con la traduccién en
lengua occidental en una feria, a menudo a través de un agente. Una vez
resuelto publicar el libro, el editor debe tomar de modo ineludible una
decision: obtener el original chino, conseguir los derechos y buscar a
un traductor de chino, o bien encargar la traduccion a partir de la ver-
sién que ha llegado a sus manos, en inglés o en francés. Observamos
que mas de la mitad de las traducciones encargadas (63 %) se han
hecho a partir de la traduccidén inglesa o francesa, lo que refleja que el
rol de estas traducciones ha sido indispensable para la recepcion de la
narrativa china contemporanea en Esparia.

Estos dos factores explican la razon por la que la mayoria de la
literatura china traducida al espafiol procede del inglés o del francés
como lengua puente para traducir la obra.

El debate sobre lo adecuado y lo preciso en una traduccién, entre
la traduccién directa y la traduccién indirecta, nunca ha cesado, pues
cada uno tiene sus partidarios. Un ejemplo de ello es la columna que
publica Deng (2020) en el periédico Mingbao, en la cual indaga sobre
la traduccién indirecta como tema de investigaciéon basandose en la
obra L'étranger del escritor francés Albert Camus y comparando varias
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versiones traducidas al chino: las del francés (traduccién directa) y
las del inglés (traduccién indirecta). Queria comprobar cual era mejor.
El resultado le sorprendi6 bastante. La version indirecta tiene aspec-
tos positivos, ya que transmite el contexto y los escenarios de la obra
original. No es inferior en absoluto en comparacién con la traduccion
directa. Y la autora afirma lo siguiente:

La version traducida al inglés en la que se basa la versién traducida
china debe acercarse a la obra original y transmitir a los lectores
del inglés el contexto y los escenarios de la obra original (incluso el
traductor chino). Como consecuencia, el grado (nivel) de la versién
traducida al inglés y del traductor son claves.

De este modo, cuando nos enfrentamos a un texto traducido que
se sitda proximo al texto original, en el que el traductor comprende y
transmite la intencion del autor, la traduccion indirecta también llega
a ser una buena obra de traduccién.

6. UNA VERSI(’)N,ESPANOLA DE «XI ' YOU JI»
EN LA TRADUCCION INDIRECTA CAMUFLADA

La diferencia entre la traduccién indirecta y la traduccién indirecta
camuflada es, segtin la investigacién de Marin-Lacarta, la siguiente:

A menudo en la pagina de créditos no se indica si la traduccién es
directa o indirecta, por lo que tampoco se sefiala en catalogos, ni se
menciona cuando se hace una resefia de una obra. Observamos que
se oculta el fendmeno, sea por una actitud negativa hacia él, sea por
un simple desinterés. Esta ocultacion se materializa en traducciones
indirectas camufladas, es decir, traducciones en las que no se propor-
cionan datos como la lengua o el texto de partida —que es, en reali-
dad, un texto mediador—, sino que se hace referencia al titulo original
chino (92).

La obra Peregrinacién al Oeste, que cuenta con cuatro tomos
en espafol y lleva ilustraciones con dibujos de la dinastia Qing
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(1644-1911), versionada por los traductores Maria Paz Lecea y Carlos
Trigoso Sdnchez, fue publicada por Ediciones en Lenguas Extranjeras
en 2005 y es un buen ejemplo de traduccién indirecta camuflada.

La siguiente imagen reproduce la pagina de créditos. Como pode-
mos apreciar, no se menciona el texto intermedio de esta traduccién.
En otras palabras, no se puede saber que es una traduccién indirecta
a partir de la informacién de los nombres de los traductores. Por esta
razén, podriamos pensar que se trata de una traduccién directa.

4 )

Traduckdo por Maria Leoes y
Carkos Trigoso Sdrichez

Pagms e
Bty wws i oo o8
1 omail
@ity coman
aln@flp coem cn

[P

Logarghe XER
ETHCIONES I LENGLAS EXTIANTERAS

(g o b Wepin £ ke ¢ Baras

. J

Figura 1. Pdgina de créditos de la obra «Peregrinacién al Oeste.

Contamos con pocainformacién de esta versidn. Sin embargo, gra-
cias a la biografia confeccionada por el Instituto Confucio de Madrid
sobre la traductora Maria Paz Lecea L6pez sabemos que estuvo en
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China durante un periodo de cinco afios. Durante esa época tradujo
Peregrinacién al Oeste desde la version francesa.

Esta es la Unica informacién que hemos encontrado y parece
mencionar que es una traduccién indirecta del francés. Creemos que
el motivo es el que ya hemos sefialado anteriormente: el francés es la
lengua intermediaria de la traduccién al espafiol, y esta versién no es
una excepcion.

7. ANALISIS DE LA COMUNICACION NO VERBAL
EN DOS TEXTOS TRADUCIDOS AL ESPANOL

En este apartado llevaremos a cabo un anadlisis comparativo entre la
version original de la novela Xi you ji y las dos versiones traducidas
al espafiol: Las aventuras del rey Mono y Peregrinacion al Oeste. Para
ello, tendremos en cuenta las cuatro funciones semioticas-comuni-
cativas de la comunicacién no verbal propuesta por Korte (1997), a
saber: la relacién interpersonal, el estado mental, la autenticacién y
las imagenes de la comunicacién corporal. Hemos seleccionado veinte
ejemplos y los hemos clasificado de acuerdo con el siguiente esquema
de Chang (2012) sobre la comunicacién corporal en la traduccién:

1) Traduccion del gesto del original por el mismo gesto manteniendo
el significado original.

2) Traduccién del gesto del original por el mismo gesto perdiendo el
significado original.

3) Traduccién del gesto del original por otro gesto manteniendo el
significado original.

4) Traduccion del gesto del original por otro gesto perdiendo el sig-
nificado original (incluyendo la reduccién u omisién).

Cuando expongamos los ejemplos, haremos una introduccién
breve de la trama de la novela para que los lectores se aproximen de
manera general a los elementos histéricos y culturales mencionados
en este articulo.

Por otro lado, en las tablas se podra consultar el texto original
(TO), el texto meta de la primera version traducida al espaiiol (TM1),
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el de la otra version (TM2) y como se ha traducido la comunicacién
no verbal, sefialado por letras (A, B, C y D), que equivalen al esquema
anterior. La comunicacién corporal que vamos a investigar la resalta-
remos en negrita y la subrayaremos para que pueda distinguirse con
facilidad.

7.1. RELACION INTERPERSONAL

Como hemos mencionado cuando haciamos alusion al marco ted-
rico, la comunicacién corporal desempeiia un papel fundamental en
la relacion interpersonal. Gracias a ella los lectores pueden observar
céHmo se conectan los personajes en una novela.

Comenzamos contextualizando el ejemplo 1. El emperador de
Jade pretende buscarle a Sun Wukong un puesto de trabajo en el
palacio celestial para que no acabe con la paz en el mundo. Todos los
cortesanos se lo agradecen al emperador, razén por la cual el propio
Sun Wukong se ve obligado a darle también las gracias. En este caso,
el autor original utiliza IE{# A% [chang ge da nuo] para interpretar
el gesto de unir las manos e inclinarse a la vez que dirige unas expre-
siones de gratitud de forma audible.

A través de este acto observamos uno de los saludos tradicionales
entre los hombres. Normalmente, el hombre de clase baja necesita
hacer T8I [changnuo] con un movimiento de {E#g [zuoyi]; es decir,
juntalas manos en el pecho y hace una reverencia para expresar felici-
dad y respeto al personaje de clase alta o0 a los mayores (Tseng 65-67).
De este modo, la interaccién interpersonal mencionada nos revela la
importancia de la cortesia en la cultura china; incluso Sun Wukong, el
mono, tiene que seguirla ante el emperador del palacio celestial.

Por otra parte, en cuanto al TM1, el traductor divide los dos movi-
mientos en este gesto, la reverencia y la expresion audible de gratitud,
con el fin de hacer una interpretaciéon completa. De hecho, como el
gesto original ha sido traducido de otra manera, aunque mantiene
su significado primario, consideramos que coincide con el tipo C de
la traduccién de la comunicacién corporal. Sin embargo, como en el
TM2 no se ha traducido la conducta original ni su significado cultural,
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lo clasificamos como del tipo D, ya que se omite el gesto de origen y
pierde el significado que le dio su autor.
Ejemplo 1.

™1

—En este caso —concluyé el Emperador de Jude— que se
haga cargo de las caballerizas imperiales y que cuide lo
mejor que pueda de los caballos. Todos los cortesanos
alabaron la sabia decisién del emperador, menos, por | €
ERHSE b | supvesto, el propio Mono, al que, sin embargo, no Ig
el TR BE ¢ | quedé mds remedio que hacer una profunda reverencia

2 3 5+l L y expresar en voz alta la incondicionalidad de su

gratitud (129).
EIE{E A - (Cap. 4, 40). 1)
TM2
—Bueno, pues nombradle bimawen, protector de los
caballos —ordend el emperador—. D

Todos volvieron a manifestar su admiracién ante la
benevolencia del emperador (94).

El ejemplo 2 representa otra escena. En ella Sun Wukong le mues-
tra a su maestro la habilidad de “volar sobre las nubes”. Al descen-
der de ellas, Wukong habla con el maestro haciendo el gesto de ¥{F
[chashou]. Esta conducta proviene de la dinastia Tang: se juntan las
manos y se cruzan los dedos a la altura del pecho para saludar (Huang
y Chang 81). Gracias a este gesto podemos observar la cortesia inter-
personal de aquella época y el respeto de Wukong por su maestro.

Por este motivo, la traduccién del TM1, ‘doblar las manos’, no
transmite la conducta original ni su significado respetuoso; tampoco
‘cruzar los brazos’ del TM2 corresponde con el gesto del texto origen.
En este caso, como las dos versiones traducidas no han reinterpre-
tado la conducta original, consideramos que habria que encuadrarlas
en el tipo D.
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Ejemplo 2.

™1

Ansioso por mostrar sus habilidades, Wu-Kung se elevé
a una altura de cincuenta o sesenta metros, salto que
rubricd con una graciosa vuelta de campana. Anduvo

después por entre las nubes durante el tiempo que suele
tEZeFEATE > 55— | duraruna comida y se desplazo hasta alcanzar una D
4e , T (EELE disiunciu_c!e tres millas uproximudume:nie. A continuacion,

B8 > B TS descengilo de su altura, yendog caer justamente delante

e del Pafriarca... Esto, maesiro, dijo, doblando safisfecho las
S BFERE L EIAYE | manos a la altura del pecho, s lo que se llama volar a la

BB REAR = altura de las nubes (89).

BT - RAEEAT]

R TR 8 M2

BhETeEEE =T o , | SunWukong aplicd todo su saber, hizo un esfuerzo, dio
(Cap. 2, 19). un salto y se separd de la tierra unos zhang. Se sentd

a caballo en una nube y viajé montado en ella justo el
fiempo de una comida. Después de haber recorrido menos| D
de tres li, descendi6 a tierra frente al patriarca. Cruzé los
brazos sobre el pecho y, haciendo una reverencia, dijo al
maestro: —Esto es lo que( se ||u|)nu andar sobre las nubes

49-50).

En el ejemplo 3, Sun Wukong destroza el palacio celestial y los
dioses lo persiguen, pero nadie puede derrotarlo. Al final, Buda se
apuesta con Wukong que no podria huir de la palma de su mano. En
un principio, Wukong no confia en él; sin embargo, cuando salta, Buda
gira la mano y lo empuja fuera de la Puerta Oeste. Con respecto a la
conducta, FE—4# [fanzhang yi pt], adoptada por el autor original,
no solo retrata la pelea entre Buda y el mono, sino también demuestra
el superpoder de Buda, que puede vencer a Wukong con solo girar la
mano.

Teniendo en cuenta este significado, la traducciéon del TM1, ‘le dio
un capirotazo evidencia la rapidez de la accién en vez de reflejar el
giro de la mano, por lo cual se deduce que no recoge la magia de Buda.
Asi pues, habia que englobarla dentro del tipo D. Por otro lado, aunque
el TM2 reinterpreta el gesto de ‘volver la mano’, nos parece que el acto
no denota lo facil que le result6 a Buda derrotar a Wukong. En este
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caso, pese a que se ha traducido el gesto original, se ha perdido su
significado. De este modo, coincide con el tipo B.
Ejemplo 3.

™1

Sin pérdida de tiempo, se agachd para coger impulso,
pero cuando estaba a punto de iniciar el salto, el
Patriarca Budista le dio un capirotazo que le lanzé fuera
de la Puerta Oeste. Sus cinco dedos se convirtieron, al D
HFACEE > 2 g7 ga | mismo tiempo, en las Cinco Fases del metal, lo medra, el
BT > g — [0 el fuego y la tierra. Se transformaron, de hecho, en
- S una cordillera de Cinco Picos, llamada la Montafia de las

B - SR TN | (o Fases, que cayeron sobre él y le aprisionaron con

RFV > R AsE bl fuerza, haciendo imposible su huida (203).
EARAKk- £

TR e T ™2
L, o dgEgygip | iOh, querido Gran Sabio! Apenas se disponia a dar el
BE(E: - (Cap.7,76). | salto cuando el Buda, inesperadamente, volvid la mano

y eché al Rey de los Monos de la Puerta Qeste del Cielo.

Convirtid sus cinco dedos en una cadena de cinco monte- | B

fins compuestas de los cinco elementos: Metal, Madera,

Agua, Fuego y Tierra, y la llamé Montaia de los Cinco

Elementos. La montafia al momento cubrid con su mole
al Gran Sabio (178).

Para domesticar a Sun Wukong, Tang Sanzang, el monje budista,
le dio una sotana espléndida y una cinta parala cabeza. Y cada vez que
Sanzang recitaba los conjuros, la cinta apretaba la cabeza de Wukong,
que sufria un dolor extremo. El ejemplo 4 interpreta la reaccién y el
sufrimiento de Wukong mientras Sanzang recita, por lo cual se utiliza
EEiE [shu qingting], ‘hacer el pino’, y #ifif=| [fan jindéu], ‘dar vol-
teretas’, para representar una hipérbole que revela el atributo animal
de Wukong.

Observando las dos versiones traducidas, vemos que ambas han
equivocado el significado de ZHifE#E [shu gingting]. Por ejemplo, en
el TM1 se ha traducido como ‘dar saltos mortales’ y en el TM2 se ha
sustituido la accion de Z4E#E [shu qingting] con una metafora del sal-
tamontes, de la que no se ha transmitido su significado original. Por
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ello, en este caso, consideramos que ambas traducciones pertenecen
al tipo D.
Ejemplo 4.

™1

Temiendo, una vez mds, que fuera a quebrarla, Tripitaka
r
volvié a su recitacion y el Peregrino comenzé a verse
aguejado de nuevo por terribles dolores de cabeza. Erantan | p
— i M AR insoportables que empezd a dar volteretas y saltos mortales,
—T ) EleP poe la cara y las orejas se le pusieron totalmente rojas, los ojos se
LS | e tornaron saltones y una extraiia debilidad se apoderd de

B MAREEATE todo su cuerpo (369).
TGS IEYE - &)
S[ s HATT: - IR TM2

BE SRR - (Cap.14,172). | Sanzang, temiendo que Sun Wukong rompiera el cerco, de_
nuevo empez6 a murmurar sus conjuros y los dolores de Sun
Wukong se reanudaron al momento. Se retorcia, brincaba D
como un saltamontes, daba volteretas. Su cara habia
enrojecido y parecia que los ojos fueran a saltdrsele de las
orbitas (380).

El ejemplo 5 retrata la escena en la que Sun Wukong y Zhu Bajie,
el cerdo, pelean contra el monstruo. Y como les daba miedo y panico,
el monstruo aprovecha para fugarse. En este caso, con el fin de enri-
quecer la viveza de la lucha, el autor adopta la expresion 7z
[jinchantuoké ji], que refleja una estrategia en la China antigua. En el
sentido literal, se simula el proceso mediante el cual la cigarra se quita
la carcasa para confundir a su enemigo natural y conseguir escapar
para sobrevivir (Wu 24).

Analizando las dos traducciones, encontramos que ‘el truco de la
cigarra que cambia de caparazoén’, que aparece en el TM1, y ‘el método
de la cigarra que arroja su envoltura), presente en el TM2, expresan
literalmente $EAG#ET [jinchantuoké ji]. Por tanto, no transmiten
el acto de huida del monstruo. Sin interpretaciones que ayuden a su
significado cultural e histdrico, es dificil que los lectores extranjeros
lo comprendan. Por este motivo, en nuestra opinién, las dos versiones
traducidas del ejemplo 5 encajan en el tipo D.
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Ejemplo 5.

™1

—iQue no se escape! —volvid a gritar el Peregrino—
jHay que agarrarlo!. Y los dos se lanzaron en su per-
BT EEL T $##% > 18 | secucion montaiia abajo. Consciente del peligro que | D
B TZ 7 || HHS/ | corria, el monstruo recurrio al truco de la cigarra que
T RHEE T FEREY camb_ia de caparazén y, dejandose coer pendiente
M - i (B abaio, volvié a transformarse en un figre (480).

fEftr | SR T™M2
PEEmELSE - R - gy Wukong, entretanto, echando mano de su baston,
HE LR « BEEST L | grito: —jPor él! En ese momento Zhu Bajie puso en
T f(E " %% | tension todas sus fuerzas y el monstruo, derrotado,
s fTEE S T abandond la liza. —iNo le dejes marcharse! —grito
BB > (RS eI Sun Wukong-—. Hay que ulcunzurlo..Ambos corrieron | D
- (C ““20 ) montaiia abajo, agitando su rastrillo el uno y su
pe « {tap. 20, 23], bastén el otro. El monstruo no perdié la sangre fria v,
recurriendo al método “La cigarra arroja su envoltu-
ra”, dio un salto y tomé al punto su anterior aspecto,
es decir, se convirtio en un feroz figre (516-517).

7.2. ESTADOS MENTALES

El lenguaje no verbal para la indicacién del estado mental es una de
sus funciones principales en el texto literario. Gracias a ello, el autor
puede mostrar los procesos y estados mentales de los personajes,
incluidos sus sentimientos y pensamientos.

El primer ejemplo que hemos seleccionado de esta categoria se
refiere a una escena en la que aparecen los dioses derrotando a Sun
Wukong y regresando al cielo con su triunfo. El autor utiliza una accién,
NE Sk [chang kaigé], que significa ‘cantar canciones que celebran la
victoria), segin el diccionario.? Con esta expresion pretende sefialar la
alegria por el éxito; incluso hemos encontrado también una locucién

2 Seconsulta desde el Diccionario de la lengua china del Ministerio de Educacién de
Taiwan. Web, 6 de mayo de 2020.
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verbal de uso similar, ‘cantar la victoria’ en el diccionario espafiol.
Por lo tanto, se puede deducir que la victoria tiene normalmente un
sentido positivo y esta asociada a la animacidn.

Tanto en el TM1 como en el TM2, IEg¥X [chang kaigé] ha sido
traducido como ‘sonar canciones de victoria' y ‘entonar canciones vic-
toriosas’, respectivamente. A tenor de esto, consideramos que ambas
versiones han transmitido la conducta y el significado originales; de
ahi que se engloben en el tipo A.

Ejemplo 6.

™1

El Maestro Inmortal montd entonces en la nube con
los otros dioses y juntos iniciaron su triunfal viaje de
EEHE ST A ZE > 18 | velta ol delo. En todo el camino no dejaron de sonar | A

YL ERERE - $%;;' canciones de victoria. En cuanto pusieron el pie en

o SR - el patio exterior del Salon de la Luz Perfecta, uno de
Wt > SBIARST « KERL los preceptores celestes fue corriendo a anunciar su

i TIRREEFRE llegada al Emperador [...] (191).
PETIRIEERRIET 2K
HEEE -, EW{HEE 0 B TM2

AR FERTZA > | Erdang, con fodos los demds, se subié a una nube y,
PIZSHTHREE » %S ki | entonando canciones victoriosas, se dirigid al Cielo.
5t - (Cap. 6, 70) Pronto llegaron al Pabellon de lo Luz Césmica, donde | o
- e el Preceptor Celestial anuncio: —Los Cuatro Grandes
Reyes del Cielo y otras deidades han apresado al
mono demonio, el Gran Sabio, Par del Cielo, y han ve-
nido aqui a recibir vuestras indicaciones. [...] (165).

El ejemplo 7 recoge el momento en el que Sun Wukong, tras
recibir la barra dorada del rey Dragén, decide probarla con su magia.
Entonces los animales del mar se asustan de él. Con el fin de enfati-
zar e interpretar este sobresalto, el autor adopta la naturaleza de los
animales marinos. Por ejemplo, en la frase $5"%&gEES E5 455H [gul bié
yuan tuo jié suo jing] se retrata que las tortugas esconden las cabezas
dentro de sus caparazones. Del mismo modo, la frase £ 25535
PH [yu xia 4o xié jin cang tou] explica que los peces, las gambas y los

3 Se consulta desde el Diccionario de la lengua espariola de la Real Academia
Espafiola. Web, 6 de mayo de 2020.
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cangrejos ocultan la cabeza; en otras palabras, se refugian en lugares
seguros. A través de la reacciéon natural de los animales frente a la
amenaza, los lectores pueden sentir el poderio de Sun Wukong,.

Analizando las dos traducciones del ejemplo 7 se puede observar
que los traductores han reinterpretado la conducta de los animales
marinos y también han expresado el azoramiento ante Wukong; de
hecho, consideramos que ambas versiones traducidas coinciden con
el tipo A.

Ejemplo 7.

™1

Tan absurdo combate duré hasta que de Nuevo se encontré
en el interior del Palacio de Cristal de Agua. EI Rey Dragén
estaba tan asustado que empezé a temblar de miedo; A
VRESE > Fh las princesas dragonas, por su parte, no sabian dénde
ey - fEK s |meterse. Husto las tortugas escondieron sus cabezas dentro
A del caparazon y los peces, gambas y cangrejos huyeron a

s QE%%%E_IH%%Z refugiarse en lugares que creian sequros (109).
O /NRETBRRAE

 WETRE ™2
G > AR Camino del palacio, Sun Wukong empezé a hacer con la
i - (Cap. 3, 30). barra toda clase de maravillas, mostrando los distintos

pases, y asustd tanto a todos que el rey de los dragones | A
temblaba de miedo y los principes estaban con el alma en
un hilo. Las asustadas tortugas ocultaban la cabeza; los
peces, los cangrejos y los langostinos se escondieron cada

cual donde pudo (72).

Pasamos al ejemplo octavo, que muestra a Sun Wukong muy
contento por lo que aprendia en la clase del maestro. Sus gestos evi-
dencian de nuevo el lenguaje corporal empleado por el autor para
sefialar su alegria. Primero J[{HE[E [zhud'érnaosai], ‘rascar la oreja
y manosear la cara’; una de las conductas tipicas del mono. Segin
el diccionario,* este gesto también se usa para indicar un momento
animado, alegre. De igual modo, [§{EAR%E [méihuayanxido], ‘las cejas
florecen y los ojos sonrien’, se emplea para retratar las expresiones

4  Se consulta desde el Diccionario de la lengua china del Ministerio de Educacién de
Taiwan. Web, 6 de junio de 2020.
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faciales de alguien que esta complacido. Por consiguiente, podemos
deducir que el autor pretende no solo enfatizar la felicidad de Sun
Wukong, sino también revelar su atributo natural, enriqueciendo la
viveza de la escena.

Con respecto a las traducciones, comprobamos que los traducto-
res han obviado el modismo chino para reinterpretar cada palabra
en espafiol. Por ejemplo, en el TM1 se ha traducido JE{CHREZE [méi-
huayanxiao] como ‘una sonrisa de satisfaccién la cruzaba de oreja a
oreja’. Aunque no coincide totalmente con la expresién original, se ha
transmitido su sentido de alegria. En cuanto al TM2, se ha sustituido
por ‘de la excitacién, sus ojos estaban muy abiertos’. Utilizando una
expresion facial similar, el traductor ha conservado su significado ori-
ginal. Por este motivo, clasificamos ambas traducciones del ejemplo 8
dentro del tipo C.

Ejemplo 8.

™1

Wu-Kung, que habia acudido también a escuchar las
ensefianzas del maestro, se sentia tan emocionado por lo
que oia que empezo a rascarse lo oreja y o manosearse | €
la cara. Una sonrisa de satisfaccion la cruzaba de oreja
L AEZT I R ra. U !
IBZEAE R > & a oreja. Sin poderse contener, se puso a bailar a cuatro

S IEEEES > B1E patas [...] (80).
B » BAEF 5%
T RZEEY - (. ™2
2, 14). Una vez, durante la pldtica, Sun Wukong se entusiasmo

tanto que, en su emocion, empezo a pellizcarse deirds de
las orejas y a restregarse las mejillas. De lu excitacion, | €
sus ojos estaban muy abiertos, no podia quedarse
tranquilo un momento y agitaba sin cesar las piernas y
los brazos (38).

En el ejemplo 9, un monstruo secuestra a una princesa y la obliga
a ser su esposa. Para rescatarla, Sun Wukong y sus compafieros ini-
cian una lucha, con lo que consiguen enfurecer al monstruo. Por esa
razon, el monstruo se acerca a ella con rabia cuando la princesa habia
terminado de acicalarse. En este caso, se utiliza X H{&/5 [numuzan-
méi], ‘los ojos con furia y cefios arrugados’, y 5 4-V/J& [yaoyagiéchi],
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‘rechinar los dientes’, para representar su enfurecimiento.” A través
de estos gestos y expresiones faciales, los lectores pueden sentir
directamente el estado de dnimo de los protagonistas.

En comparacién con la obra original, las versiones traducidas han
reinterpretado el mensaje de otra manera. Asi, en el TM1, la expresién
2 H{EE [nimuzanméi] ha sido traducida como ‘los ojos saliéndole
de las orbitas’ Por medio de esta expresion facial, la exaltacion del
monstruo es evidente. Aunque el TM1 traduce el acto dotandolo de
otro significado, mantiene su sentido original. Por esta razén, cree-
mos que se ha recurrido al tipo C.

En el caso del TM2, se traduce el gesto original, por lo que se trans-
mite su significado primario. De este modo, perteneceria al tipo A.

Ejemplo 9.

™M1

Después de acicalarse, se disponia a dar un paseo,
AIERERA ARG # | cvando vio acercarse al monstruo con |o_s ojos suliéndole C
W B - ISR - de las drbitas, el cefio totalmente fruncido y los dientes

R rechindndole de rabia. La mujer estaba acostumbrada a

% MERHIEA ~_ | sus repentinos cambios de humor y no se asusté (675).
KAl - ALE

FEsChplE - T ERE TM2
HEiE S ES 2 | Entretanto, esta, que no sospechaba nada, terminado su
(Cap. 30, 353). tocado, salid y vio a su marido enfurecido, que movia. | A

rabioso los ojos, fruncia las cejas y rechinaba los dientes.
No obstante, lo saludé con una sonrisa. —Mi sefior —dijo—,
¢0s disqusta algo? (748).

El décimo ejemplo recoge el momento en el que Tang Sanzang
echa a Sun Wukong, que regresa a su lugar de nacimiento, la mon-
tafia de flores y frutas, pero dicha montafia ha sido arrasada por el
dios Erlang y sus descendientes son pobres y tienen hambre. Ante la
rabia incontrolada, Wukong utiliza su magia para crear un ventarrén
y luchar contra Erlang y sus compaiieros.

5 Seconsulta desde el Diccionario de la lengua china del Ministerio de Educacién de
Taiwan. Web, 7 de julio de 2020.
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En este caso, podemos observar la indignacién de Wukong por
medio de sus actos. En la cultura china, se relaciona JF & [kuangféng],
‘el ventarrén’, con la furia, puesto que el sonido del huracan es pare-
cido al grito de una persona furiosa (Zhou y Chiu 768). Por lo tanto,
deducimos que el autor ha pretendido transmitir la ira de Wukong a
través de este truco magico.

Tanto en el TM1 como en el TM2 se puede encontrar que, aunque
se ha traducido literalmente la escena de la obra original, es dificil que
los lectores comprendan la emocién escondida en la frase. En el TM2
hemos encontrado incluso que se ha equivocado el significado de 5&
Hf, [xtindi], ‘la direccién sureste’. Por este motivo, en nuestra opinion,
ambas versiones traducidas coinciden con el tipo D.

Ejemplo 10.

™M1

Cuando el Gran Sabio los vio adentrarse en sus dominios,
oS LS A i cayd presn de unlu cﬂleéu incom_e:nihlle. Tras hucc:l( unI D
e o | siano mdgico con los dedos y recitar el correspondiente
IJ:?( ’quiii'}\‘ @ conjuro, se volvié hacia el suroeste, tomd aliento y lo
gk LINGSHE expulsé con fuerza (640).
EHREENN B 7 —T1
B - (ER TM2
— B E - (Cap. 28, 333). Al ver que los jinetes rodeaban la montaiia, el Gran Sabio
tembld de furor. Movid los dedos, pronuncié un conjuro, | D
aspird aire y sopld con gran fuerza en direccion nordeste.
Se levantd un furioso huracdn (710).

7.3. AUTENTICACION

La autenticacion tiene la funcion de dotar de verosimilitud la traduc-
cion. De este modo, el lenguaje no verbal puede ayudar a crear una
autenticacion en el mundo ficticio, hacer que la interaccién de ficcién
parezca mas cercana a la realidad.

En el ejemplo 11, el maestro Tang llora a gritos al escuchar que
la mujer es su madre. El se emociona mucho, hasta el punto de que
se arrodilla: #EJE i, == A58 [shuangxi xiagui, aiai da ka], que es
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una accion del maestro que demuestra respeto y tristeza. % Nz
‘arrodillarse en un acto para mostrar la piedad filial de los hijos hacia
los padres’; IX AEE ‘llorar con tristeza a gritos’. La autenticacion
evidencia un lenguaje no verbal que se manifiesta en una accién ver-
dadera que se corresponde con otra en la vida real. De este modo,
arrodillarse no solo indica respeto hacia los mayores; también agra-
decimiento.

Las dos versiones traducidas no transmiten el significado origi-
nal, que es llorar a lagrima viva, con mucha tristeza y lamento. En el
TM1 se traduce por otro gesto: ‘dar un salto y tirarse en tierra. Por su
parte, en el TM 2 se traduce por ‘caer de rodillas’, que tiene el mismo
significado que el texto original. Sollozar se interpreta como respirar
entrecortadamente con llantos y lagrimas.

Ejemplo 11.

TM1

—iSabes cémo se llama tu madre? —indagd, una vez mds,
RS - e | lasefora, —Yin'Wen-(hiuo:contesté Hsiian-Tsang—. Mi
o ZEEE T TR padre pertenecia a la familia de los Chen y se llamaba
e Kwang-Jui. A mi todo el mundo me conoce por El-que-flota-
RIERL - %/ﬂﬂ%ﬁ ° | en-el-rio, aunque mi nombre religioso en Hsiian-Tsang. Yo | D
BECHERR > #4688 © | soy Wen-Chiao —afirmé la seiiora, emocionada—. Pero
Fo/ NN TR > 3% | permiteme que insista. §Qué prueba puedes darme de tu
SEUBZHE | N identidad? Al oir que era su madre, Hsiian-Tsang dio un
M TR salto y, echdndose rostro en tierra, lloré y diciendo [...]

3 o —(EiRSH (24
BIE? | ZHEERE TM2
fHERR > BERREE T 2 | —;Como se llama tu madre? —pregunt6 la mujer. —Se

BEARE T HIF | apellida Yin, y se llama Wenjiao —respondié Xuanzang—. El
Kz HAMETE | opellido de mipadre es Chen, y el nombre, Guangrui. Yo,
B | EAEHuE— | en el mundo, me llamo Jiangliv, y mi nombre en religion
, ELAREE es Xuanzang. —Yo soy Wenjiao —manifesté la mujer—.
E T,@%‘E;;E(%p 5?) ¢Tienes algunas pruebas que confirmen tus palabras?
E - 7, 70). R . ,
Entonces Xuanzang cayd de rodillus y, sollozando, exclamé.
—Si no me crees, mira esto —le dio la carta escrita con

sangre y la camisa (227).
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La accion j##% [N FE [gun anxia ma] del ejemplo 12 representa la
reaccion que tiene el maestro Tang al oir que el guardian ya no le va a
acompanar en el siguiente viaje. Este motivo le genera mucha ansie-
dad y un estado de nervios porque tiene miedo de encontrarse con
otros monstruos, asi que se apresura a bajarse de su cabalgadura. En
este caso, la palabra J& ‘dar vueltas’ es un gesto corporal precipitado,
nervioso e inquieto. Los dos textos traducidos transmiten la preo-
cupacion y la ansiedad del maestro Tang. Se mantiene el significado
original tanto en el TM1, con la ‘ansiedad’, como en el TM 2, con el
verbo ‘apresurarse’

Ejemplo 12.

™1

El Guardidn se detuvo un momento, mird lo empinado de
su falda y empez6 a ascender por ella, como si estuviera
andando por un ferreno totalmente llano. A media

o Ja— ascension, sin embargo, se detuvo de pronto, se dio A
AREREILUIATTF media vuelta y dijo al monje: —Me temo que solo puedo

o Efé@ﬁﬁmz acompaiiaros hasta aqui. A partir de ahora tendréis que
o {AEKEE > IZFY | proseguir solo el camino. Al oirlo, Tripitaka desmonté de
R TREZ > 55 | sucbalgadura y le suplicd con manifiesta ansiedad: —

EFTE - RalZmE - Seguid un poco mds, por favor (347).
J %ﬁrﬁﬁg*’*w ™2
(R | El cazador comenz6 a subir con ligereza lo montafia,
J como si marchase por tierra llana. Cuando llegaron
(Cap. 13, 159). a lo mitad de la pendiente, el cazador se defuvo y,

dirigiéndose a Sanzang, dijo: —Aqui, venerado maestro, | A
debo despedirme de vos. Sequid vuesiro camino; yo he
de regresar a casa. Al oir esto, Sanzang se apresuré a
bajarse de su montura y dijo: —0s ruego encarecidamente
que me acompaiiéis aun una jornada (354).

En el ejemplo 13, iEBE1SFE [kétou libai] y Jf [gui] son dos gestos
corporales que el autor emplea para dar las gracias al maestro Tang
por haberle salvado la vida a su hijo. En el TM1 se traduce el gesto
original, pero sin interpretar el sentido primario, puesto que dichos
gestos tienen diferentes significados dependiendo de cada situacidn.
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En algunas ocasiones, arrodillarse y tocar la frente con el suelo es una
muestra de respeto.

En el TM2 la accién no se traduce exactamente como el gesto
original, ya que no se traduce jz como reverencia. Sin embargo, con-
serva el significado original y afiade una explicacion, ‘dar las gracias’,
para revelar el significado auténtico.

Ejemplo 13.

T™M1

Nada pudo complacer mds a Tripitaka que ese anuncio.
Regresé a toda prisa a la mansion de los Chen y todo
cuanto podia decir era que tenia que partir de inmediato.
De nada valieron las siplicas de los dos ancianos, para
que siguieran honrdndolos con el placer de su compaiiia.
Cuanto dijeron cayd en oidos sordos. Comprendiendo que
su decision no admitia vuelta atrds, los dos hermanos
i ordenaron a los criados que prepararan algo de comida | B
=S T y se la dieron a los peregrinos. Toda la familia salié a
= BUREEIFZE > | despedirse de ellos echdndose rostro en tierra. Solo los
AR - BEWG | ancianos permanecieron en pie con dos bandejas llenas
(A g, o | de plultufy dg ortl). Tun|1bién e||o§ termcilpqrmé urrost!illdndo-
P v | se, al ofrecérselas a los peregrinos, diciendo: —Siempre

{\?étﬁi%ﬁz\/ = ot estaremos en deuda con vos por haber salvado a nuestros
b \z,ﬁiﬁ:@%ﬁﬁ ) éﬁéé}ﬁ;"ﬁ hijos. Os rogamos que admitdis este humilde ejemplo de
FHZE « —ZH TIRVESS nuestra grafitud como ayuda para el viaje (1097).

o XEN B
ey Peu M2
W gt | Esto alegré mucho a Sanzang. Los vijeros regresaron a
Z%,\ Wi —gg | @S0 de Chen y empezaron a prepararse para el camino.

e (Cap. 48, 589). Los duefios procuraron retener a los huéspedes en su
casa algdn tiempo mds, pero fue en vano. Entonces
prepararon tortas, pan y otras provisiones y se las dieron

para el camino. Toda la familia de los Chen sali6 de lo C

casa y se prosternd para dar los gracias a Sanzang y sus

discipulos. Luego trajeron una bandeja llena de piezas de

oro y plata. El duefio la cogié y, con una reverencia, se la
ofrecié a Sanzang.

—Tomad esto en sefial de nuestro respeto por vos y de

agradecimiento por haber salvado a nuestros hijos (1219).
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El ejemplo 14 es diferente de los otros. jfi{#] [gui dao] y "[J5H [kou
téu] son dos acciones en cadena. jfiff] es ‘arrodillarse’; A[Ji equivale
a ‘echarse rostro en tierra’. Ambos gestos evidencian que los monjes
estan nerviosos y se arrodillan para suplicarle a Sun Wukong que no
los mate. En el TM1 se omite la primera accién, arrodillarse, y tampoco
se transmite el significado de arrodillarse en este contexto. En cambio,
en el TM2 si se refleja la imagen de los monjes rogando. Ademas, los
traductores afladen ‘profiriendo entre lamentos’ para poner el énfasis
en el llanto y el lamento de los protagonistas.

Ejemplo 14.

™1

—¢Quién ha dicho que seamos espiritus? —replicé el Pere-
grino—. Todavia estamos vivos y lo Gnico que queremos es
que nos devolvdis nuestra tnica. —Del obrar injusto nacen
los enemigos, y de una deuda un acreedor —sentenciaron | p
ellos, echdndose rostro en tierra—. Nosotros no tenemos
nada que ver con lo ocurrido. Fueron el monje anciano y
Grandes Designios los que planearon todo esto. jPor lo

frewgE - " EEE

] W9 ¢ ST
W AR - BH
BT - ERa AT
155 > # R EEi e
I ESTEIREY » 5L
ESZ EN
(Cap. 16, 194).

que mds querdis, permitidnos seguir viviendo! ¢Qué vais a
ganar vengdndoos de gente inocente? (407).

TM2

—iQué almas ni qué nada! —vociferd furioso Sun
Wukong~—. jDevolvednos nuestra kasaya! jRdpido!

Los monies se pusieron de rodillas y empezaron a dar con
la frente en el suelo profiriendo entre lamentos.

—iReverendo maestro! Se sabe que cada ofendido tiene
su vengador, y cada deudor, su acreedor. Habéis venido
a castigar a los culpables, pero nosotros no hemos
participado en ese asunto. Ha sido Guangmou el que, con
el patriarca, tramé vuestra muerte. jApiadaos, pues, de
nosotros! (424).

En el ejemplo 15

, 55 [yugl] es un instrumento musical, hecho

de bambu y forrado por piel fina de cordero o buey, que se toca con
los dedos mientras se habla y canta. Originalmente, era propio de los
taoistas. Por eso, aparece en cuentos que versan sobre ellos. Mas ade-
lante se adopta en los cuentos del pueblo. Este ejemplo comprende
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un tipo de culturema que existe solo en la cultura china; por tanto,
a la hora de traducir este gesto, g f 55 [qido yagu], ‘tocar el yugu’,
los traductores del TM1 optan por otro objeto que es también un
instrumento: /K [mu yud], que tocan los budistas cuando recitan las
escrituras sagradas. En el TM2 se transcribe desde el pinyin, pero los
traductores no transmiten el significado ni el gesto original.

Ejemplo 15.

™1

Al oir esas palabras, el Peregrino sonrid y se dijo, complo-
cido: —No puede decirse que no tenga poderes, cuando b

PRI L hustg Igs mismos d|o§es se encargan de ir pregonando por

R e ahi mi fama. Sin mds, se dio media vuelta y,.g_o!pleunt!o
- ~v = | otra vez con la mano el pez de madera, se dirigio hacia

RSN CPLE S los dos taoistas [...] (1003).

E e ) s
RS RS BT R TM2

i > RAIKRFIE > B | Sun Wukong, sonriendo después de escuchar a los monies,

Tt o (Cap. 44,536). | penso: «;Quién dijo que el mono carecia de poderes?
Antes de que llegara, los dioses difundian mi fama. D
Entonces dio media vuelta para marcharse, se despidio

de los monijes y se dirigio hacia las puertas de la ciudad

golpeando el yugu (1111).

7.4. IMAGENES DEL LENGUAJE CORPORAL

La dltima caracteristica de la comunicacién no verbal es la que com-
prende las imagenes del lenguaje corporal. A algunos novelistas
modernos les gusta adoptar el lenguaje no verbal simboélico en sus
obras.

Este caso, los tres golpes, ] 7= [da le san xia], constituyen
un enigma que le propone el patriarca a Sun Wukong y hace alusién
a la hora de la tercera vigilia, la mds indicada para buscar la verdad
y el camino perfecto. Esta intriga tiene su origen en el Sutra de Hui-
Neng, un dialogo entre el sexto patriarca, Hui-Neng (£ 5k), y el quinto
patriarca, Hong-Reng (£:7)). Hui-Neng acert6 la pista de Hong-Reng
y consiguio el tao.
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El autor de Xi you ji la emplea para demostrar que Sun Wukong
ha comprendido el mensaje clave que le ha dado su patriarca y ha
logrado la verdadera magia, el arte. En las dos versiones se traduce
palabra por palabra, sin explicitar el significado real. El texto origi-
nal tampoco lo transmite, pero los lectores lo comprenden conforme
avanza la novela, puesto que el autor lo explica en su contexto.

Ejemplo 16.

™1

Cuando el Patriarca lo oy6, lanzé un grito y, dando un
salto, se bajo del estrado. Apuntd a Wu-Kung con la vara
que llevaba en las manos y se encard con él, diciendo:
) N N ¢ Qué clase de mono caprichoso eres t6? jNo me gusta | A
THEMETS - WHEY—2 > | aprender esto, no me gusta aprender lo otro! ;Se puede
K=& T35S > | saber qué es lo que quieres? Se acercé ain mas a él y le
feEfEZeiE T iz | diotres golpes en lu cabeza. Se llevo después las manos
Tao IEHEREL S TR | O la espalda y abandond el salén, cerrando las puertas

B gISER? | E L tras de si [...] (83).

Al FEEE T = ™2

L BIEEF > FEARE| Al oir fales palabras, el patriarca emifié un grudiido de

[ R T 0T | asombro, bajo de la cdtedra y, sefialando a Sun Wukong
F 2 o (Cap. 2, 16). | con la regla, gritd: —jOh, miserable mono! Conque “esto

quiero” y “esto no quiero”, pues, §qué quieres? A
Diciendo esto, se acerco a Sun Wukong y le dio tres
golpes en la cabeza. Luego, dejando alli a sus oyentes, y

con las manos a la espalda, se refird a sus habitaciones
interiores y cerrd tras de i la puerta (42).

En el ejemplo 17, el gesto corporal f&{f; =[f [lif6 sanza] hacia
Buda, que supone juntar tres veces las manos en sefal de reveren-
cia, es un sintoma de respeto. Los dos sabios muestran su veneraciéon
hacia Buda. El nimero tres representa a Buda, Dharma y Sangha, las
tres joyas en el budismo. Ninguna de las dos versiones traslada la
imagen de esa accién ni su significado original.

Ejemplo 17.
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™1
Sin perder un solo minuto, los dioses se presentaron en el Estrado

PoERTE

”ﬁiﬂi‘é’m%fg > | del Tesoro del Loto ¢ informaron de todo a su seior. Tathagata les | D
BEEERIZAT > | invité o presentarse ante él, y los dos sabios se indinaron tres veces
HUEH] ~ sequidas ante Buda (198).

EfS - A

. TM2

BE o R HE R

o Saludaron con reverencias a los Cuatro Guardianes Vajrapanis y a los
. cho Bodhisattvas y luego les pidieron que informaran cuanto antes
ISR TRIRIAT o Bodhisatvo y uego e ideron que i foont
?E ’ @EH —E | fesy llegada, con lo que pronto los habitantes del Cielo comparecieron | P
5= > £17 | ante el trono del Buda, pues este, al ser informado de la llegada de los
ZF o (Cap.7,74). | mensajeros, ordend que los condujeran a su presencia. Los enviados
hicieron tres reverencias y quedaron en pie ante el frono (172).

En el ejemplo 18, #z 147 [cuotu fénxiang] significa ‘coger un trozo
de arena como si quemara el incienso para los dioses. Un comportamiento
que revela respeto hacia Buda y los dioses. El maestro Tang hace este gesto
para despedirse de Buda. En el TM1 se mantiene el gesto original, pero no se
explica su significado. Por su parte, en el TM2, los traductores han utilizado
el verbo ‘apresurarse’ para interpretar el movimiento, razén por la cual no
tiene el sentido primario; simplemente es una accién que se reproduce con
tranquilidad. En este caso tampoco se explica su significado original.

Ejemplo 18.

T™M1

En prueba de agradecimiento, Tripitaka agaché la cabeza. La
anciana se transformd entonces en un rayo de luz que se desplo-
kR (EEEE | 100 toda velocidad hacia el este, De esta forma, Tripitaka cayo | g
o B | O la cuenta de que se frataba de la Bodhisativa Kwang-Ing. Sin

érdida de fiempo, cogid un poco de arena y lo espolvored como
P .| Reyeica g Tiempo, ; P
coo R CE IS si fuera incienso, inclinado hacia el este. Tomé después la corona

=i E AT T y la tinica y las metio en la bolsa (364).
ERIILES » &I
LR - i M2
SEEFE - (Cap. 14,169). |  Sanzang, después de escucharla, inclind la cabeza en sefial de
reconocimiento, y lu anciana se convirtié en un rayo dorado y D

desaparecid en direccion a Oriente. Sanzang comprendid entonces
que habia oido lus indicaciones de la propia bodhisattva Guanyin y

se apresurd a quemar incienso y a prosternarse (376).
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En el ejemplo 19 que hemos seleccionado, #I[BH [titéu] reproduce
una ceremonia. En este ritual se afeita el cabello de los monjes antes
de bautizarlos. Es propia del budismo. Significa volver a la vida pura
y terrenal. Es la escena en la que Sun Wukong le afeita a Sha Wujing
(tercer discipulo del maestro Tang) para que se convierta en monje.
Los dos textos traducidos lo interpretan de manera correcta, pero no
le otorgan el significado original; en otras palabras, si los lectores no
conocen la practica budista, no lo comprenderan.

Ejemplo 19.

™1

fEgE 0 T [...] Ya lo he hecho, maestro, contestd Wu-Ching. Me
zespes |, evm | onvirtio la Bodhisattva en persona. De ella recibi, ademds,
Bl B EE el nombre religioso que ostento: Sha Wu-Ching. ;Comovoy | B
&, Wl b - | Uoponerme ahora a aceptaros como maestro? En ese caso,
Saalated concluyd Tripitaka, que Wu-Kung traiga la cuchilla y te afeite

SHNEAICZ la cabeza al cero (526).
i 7=
BRI, O c T ™2
B2e » By TJ5k - —i0saré acaso no obedeceros, maestro? —respondio Wu-

Gilfh5 T8 - |, S | iing— Hasido la propia bodhisattva lo que me ha convertido,
’H;ﬁ_/_; Sl L ha dado el apellido Sha, segin el nombre de este rio, y el B
=K 7 nombre mondstico de Sha Wujing.

Bl TFE - (Cap.
,Jﬂ%% (Cop —Bueno, en ese caso, Wukong, toma la cuchilla sagrada y

aféitale el craneo —ordend Sanzang. El Gran Sabio cumplié
al punto la orden (572).

En el ultimo ejemplo que estudiamos, 15fjllf [yanglitizhi]
representa una rama de sauce, que se usaba antiguamente en India
para limpiarse los dientes y la boca. Su significado ha evolucionado
y ahora también se interpreta como simbolo de buena fortuna para
evitar la maldad. Otro término, H#7K [ganlushui], no se refiere al
agua normal, sino a aquella que se rocia para bendecir, ahuyentar los
problemas y evitar los males. Es un acto propio de la bodhisattva y su
“magia” de resurreccion.

Como en el caso anterior, las dos traducciones trasladan bien la
imagen del gesto, pero no su significado especifico. De este modo, es
dificil que los lectores entiendan su importancia.
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Ejemplo 20.

™1

. El Peregrino asi lo hizo. Ella meti6 entonces la ramita de
HATER /T | sauce en el jarron, y usindola o manera de brocha, unté la

B o EpEEE palma izquierda de Sun Wu-Kung con el rocio que alli guar-

EETHEE I daba. Al instante el Peregrino adquirid un poder vivificador.
FET AR T La Bodhisattva le ordend que pusiera la mano en la base B

X .| del drbol muerto y la mantuviera alli hasta que notara que
Hﬁﬁﬁ@ia,ﬂfﬁ un manantial de agua estaba a punto de surgir de la fierra.
¥ %IWWEMTE El Peregrino cerré la mano y la colocé entre la maraiia de

ZT  {HEZ/KH By | raices. No tardé en manar de la tierra un arroyuelo de agua

& - T EEESE limpida (609).
UE - IR M2

THe 0 HR - H , -
55 AF - (Cap. 26 Este se apresuré a tender la mano izquierda. Entonces I'u N
ks | bodhisattva mojo la rama de sauce en el dulce rocio, escribio | g
316). en la palma de Sun Wukong un conjuro para la resurreccion
de los muertos y le ordend que pusiera el pufio debajo de las
raices del arbol hasta que viera salir agua (677).

CONCLUSIONES

En el presente trabajo hemos ofrecido una propuesta de analisis de la
comunicacién no verbal en literatura y la traduccién de las acciones
e imagenes de los personajes de una obra. Nuestro objetivo era com-
parar las técnicas de los traductores de las dos versiones traducidas
de la novela Xi you ji. Para ello, partimos de los cuatro aspectos de la
comunicacién no verbal de los personajes, a saber: la relacién perso-
nal, los estados mentales, la autenticacion y el lenguaje corporal.
Analizando los datos, hemos observado que la relacién personal
y las imagenes del lenguaje corporal quedarian englobadas en las
siguientes categorias del esquema de Chang: cinco casos en la D; tres
casos en la B en el TM1; seis casos en la D, y tres casos en la B en
el TM2. En este sentido, queda claro que los dos aspectos tienden a
perder el significado original tanto el TM1 como el TM2. En cuanto
a los estados mentales, en dos casos el TM1 se encuadraria en la A
y en otros dos, en la C. Por lo que respecta al TM2, en tres ocasiones
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corresponderia a la categoria A y en un caso a la C; es decir, las ver-
siones tienden a mantener el significado original del gesto. Sobre la
autenticacioén, cabe afirmar que el TM1 tiende a perder el significado
original del gesto y el TM2 lo mantiene.

En general, las traducciones de los gestos no interpretan el sig-
nificado original, por lo que los lectores de la lengua de llegada no
siempre captan las imagenes que transmite el autor. Si conocieran la
cultura de partida, podrian entender las escenas y las acciones de los
personajes y su significado original.

A través de esta propuesta queriamos demostrar que la comu-
nicaciéon no verbal es un tema poco explorado en la traduccion, pero
sumamente interesante para diferentes ambitos de investigaciéon
como, por ejemplo, la comunicacién no verbal en la didactica de la
lengua, en literatura, en la creacién escrita, entre otros.
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